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The growing publication of historical stereoscopic
photographs has called attention to the emergence
of varying remediation processes. The article anal-
yses photographs by Marc Ferrez displayed in the
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and published in its catalog, and in the online col-
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RESUMEN

La creciente publicacién de fotografias estereoscépi-
cas historicas ha llamado atencién para la emergen-
cia de diferentes procesos de remediacion. El articulo
observa fotografias de Marc Ferrez expuestas en la
exposicion Marc Ferrez: Territério e Imagem (2019)
y publicadas en su catalogo, y en la coleccién en li-
nea del Instituto Moreira Salles. Nosotros buscamos
contribuir para una critica sobre los objetos fotogra-
ficos histéricos por una perspectiva procedimental.
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Fotografias estereoscdpicas como objetos na cultura digital

Diante do contexto atual de oferta abundante de ferramentas técnicas e tecnolo-
gias de processamento e de comunicacdo on-line, parece ser no minimo contro-
verso propor uma reflexiao sobre desafios de publicac¢do e representacao de foto-
grafias estereoscépicas dos séculos XIX e XX. E a medida que nos aprofundamos
nos fendmenos de migracdes desses objetos para outros meios e linguagens que
nos damos conta dos problemas e variantes do seu tratamento e de sua exibic¢ao.
A diversidade dos seus processos e a complexidade de suas materialidades sao
ainda um desafio para técnicos, especialistas e pesquisadores da cultura visual.

O artigo parte da percepcao da crescente publicacao e proliferacio de ver-
soes digitais de fotografias estereoscépicas de séculos anteriores. Fato que res-
ponde em parte a crescente necessidade de digitalizacdo de acervos artisticos e
documentais, seguida de novos protocolos e formatos de catalogacao, conserva-
¢ao e manutencao desses arquivos. Para isso, analisamos fendmenos de apari-
coes de versdes digitais, informacoes e formatos dos pares de autocromos este-
reoscopicos do fotégrafo brasileiro Marc Ferrez, autor cujo acervo iconografico
tem sido estudado por historiadores e pesquisadores' da imagem e difundido
pelo Instituto Moreira Salles (IMS) através de parcerias com outras instituicdes
internacionais, como o Google Arts and Culture, e da criacao de projetos novos,
com uso de tecnologias digitais on-line, como o Imagine Rio.?

De maneira geral, a abordagem adotada assume um viés materialista e pro-
cessual (Batchen, 1997, 2021; Huhtamo; Parikka, 2011; Kuc, Kamila; Zylinska,
2016; Salles, 2006), isto é, leva em consideracéo a participacdo dos suportes e
dos meios em que os objetos imagéticos sdo produzidos, difundidos e assumem
novos significados ao longo do tempo. Nessa perspectiva, a estratégia analitica
contempla relagoes entre os autocromos estereoscépicos e suas versoes contem-
poraneas trabalhadas na exposi¢do Marc Ferrez: Territorio e Imagem (2019) e
publicadas no catdlogo homoénimo, no site oficial e no acervo on-line do IMS.
Esse exame também considerou versdes de autocromos estereoscépicos de
Ferrez que aparecem dispersas em matérias jornalisticas no site oficial do insti-
tuto e de seus parceiros, uma vez que fornecem formatos variados de imagens.

1 Entreeles, Ileana Ceron, cujo trabalho esta referenciado neste artigo.

2 Projeto de ferramenta de mapeamento da cidade do Rio de Janeiro que faz uso de fotografias feitas
por Ferrez. Disponivel em: https:/www.imaginerio.org. Acesso em: 15 jan. 2023.
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No rastro dos autocromos estereoscopicos

Foi ao lado de formas como o carte-de-visite e o cartdo-postal que a fotografia
estereoscdpica se consagrou como um dos tipos significativos de producao vi-
sual (Adams, 1999), trazendo a participacdo do observador ao processo de for-
macéao da imagem (Crary, 1992). Seu consumo e disseminac¢io popular tiveram
seu auge na Europa durante a Era Vitoriana. As razoes de seu declinio comercial
e desaparecimento ainda sao fruto de discussao entre estudiosos?® e especialis-
tas da area. Contudo, é possivel contemplar, através de momentos de transicoes
tecnoldgicas e materiais, algumas das retomadas e dos declinios da producao da
fotografia estereoscopica, como a insercao das chapas de autocromos.

Anunciado comercialmente pelos irmaos Auguste e Louis Lumiére, na
Franca, em 1903, o autocromo surge como o primeiro processo fotografico em
cor comercialmente viavel (Lavédrine; Gandolfo, 2009). A novidade é absorvi-
da principalmente pelo fotégrafo amador e caracteriza uma vasta criacdo de
fotografias estereoscdpicas sobre assuntos cotidianos e pessoais. Uma das pe-
culiaridades dessas imagens corresponde também a sua visualizacdo: quando
observadas em contraluz ou projetadas, elas filtram as cores, formando uma
imagem colorida positiva direta. Os estereoscépios comumente utilizados para
visualizacao de pares de autocromos na Europa eram chamados de Verascope*
e Taxiphote.’ As placas de autocromo foram produzidas até 1935, quando o pro-
cesso de cor cromogénico as substituiu (Lavédrine; Gandolfo, 2009).

A preocupacdo com a conservacao e a reproducio de objetos de séculos an-
teriores - que envolve a criacdo de copias, réplicas, migracoes de materiais, de
informacdes, produciao de conhecimento, entre outros - nao se trata de algo
recente, mas foi potencializada com a insercdo das tecnologias digitais. Isso
nos leva a questionar como os processos de reproducao fotograficos digitais
expandiram e/ou modificaram as maneiras como percebemos, encontramos

3 Dentre eles Jonathan Crary, em Techniques of the observer (1992), e Anne Maxwell, em Colonial photo-
graphy and exhibitions (2000).

4 Jules Richard patenteou uma camera estéreo chamada Verascope em 1893. Também fabricou es-
tereoscopios giratérios para laminas de vidro. Esses visores eram todos simplesmente chamados de
“Stéréoscope, vues prises avec le Verascope” (Martiné, 2021).

5  Muitos fabricantes de estereoscdpios criaram gavetas/reservatorios especiais para autocromos. As
placas de autocromos eram reveladas como positivos diretos, cortadas e transpostas para inverter asima-
gens esquerda e direita, e um segundo vidro era adicionado para dar estabilidade e protecao. Com isso, as
laminas ficavam duas vezes mais grossas. Jules Richard seguiu um caminho mais sofisticado: em vez de
cortar autocromos, ele recomendou virar as placas de cabega para baixo (isso muda as imagens esquerda
e direita) e, em seguida, prender prismas nas oculares para desinverter as imagens em seu modelo de
estereoscopio Taxiphote Redresseurs. Esse modelo se tornou disponivel em 1913 (Martiné, 2021).
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e entendemos as fotos estereoscépicas de séculos anteriores. E com a predo-
minancia de uma cultura voltada para os meios computacionais on-line e os
processos de digitalizagdo que objetos fotograficos passam a responder as di-
namicas de ferramentas e sistemas de comunicacio em constante atualizacdo.
Situacdo de convergéncia e hibridez entre meios e linguagens que caracteriza o
que Bolter e Grusin (2000, p. 19) chamam de remediacdo, isto é, os “modos par-
ticulares em que as novas midias reconfiguram as midias tradicionais e os mo-
dos em que as midias tradicionais reconfiguram-se a si mesmas para fazer fren-
te aos desafios das novas midias”. Diante dessa percepc¢iao, assumimos a ideia
de remediacgdo como uma via de exame de alguns dos percursos das fotografias
estereoscopicas, com atenciao, sobretudo, para suas passagens entre diferentes
meios, cenarios e materiais. Observando, assim, como esses objetos admitem
novas estéticas, funcionalidades e enquadramentos com efeitos na interpreta-
¢ao de suas materialidades e seus contextos de origem.

Sem perder de vista essas questdes, faz-se fundamental discorrer um pouco
mais sobre o contexto da fotografia estereoscépica, mas dessa vez pela perspec-
tiva de um de seus produtores, o brasileiro Marc Ferrez.

Marc Ferrez e a fotografia estereoscopica

Apesar de Marc Ferrez® ser mais conhecido nacional e internacionalmente por
seus registros de monumentais vistas do Rio de Janeiro, foi um dos fotégrafos
de sua época que mais viajou pelo territério do Brasil realizando trabalhos fo-
tograficos comissionados para o levantamento de regides do pais. Em 1875, in-
tegrou a Comissao Geoldgica do Império, onde, além de registrar negativos de
vidro de 24x30 cm, também fez uso da estereoscopia para registrar volumes e
relevos das regioes visitadas. De acordo com Sergio Burgi,” no 4lbum da comis-
sao existiam quarenta fotografias feitas com cimera estereoscépica, como a da
cachoeira de Paulo Afonso, na qual esta “dando uma percepcao volumétrica do
espaco, da geografia, usando um recurso tecnoldgico. Ou seja, ndo esta enca-
rando isso como uma brincadeira em 3D, esta pensando a imagem a servigco do
conhecimento, na construcao do conhecimento”.

6  Marc Ferrez (1843-1923) nasceu no Rio de Janeiro, filho cacula de Alexandrine Caroline e Zéphirin
Ferrez, artista francés que imigrou ao Brasil em 1816 para a Missao Artistica Francesa. Ao ficar 6rfao aos
sete anos de idade, vai morar na Europa, retornando ao Brasil somente entre 1860 e 1863, periodo em que
possivelmente inicia sua jornada na fotografia. Apds ter trabalhado em ateliés com outros fotégrafos, em
1868, ja estabelecido, monta seu préprio estidio no Rio de Janeiro.

7 Ementrevista a Mayna Millen (2019).
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Em 1880, Ferrez trabalhou também numa extensa documentacio fotogra-
fica das construcgdes e modernizaciao de ferrovias, participando da difusao de
uma imagem de prosperidade do pais. E por meio do registro desses grandes
empreendimentos de engenharia que Ferrez consolida sua carreira como fo-
tografo especialista nos procedimentos e técnicas fotograficas. Nos anos 1890,
Ferrez se tornou um “préspero comerciante, representante dos principais fa-
bricantes mundiais de equipamentos fotograficos e introdutor, no Brasil, das
altimas novidades da area” (Ceron, 2019, p. 64). Ser representante e fornecedor
de materiais e equipamentos fez com que estivesse sempre atualizado e interes-
sado nas inovag¢oOes técnicas da area.

O trabalho com diferentes métodos de captura e suportes confere a produ-
¢do de Ferrez um carater diverso, que abrange varias transformacdes técnicas
pelas quais a fotografia passou. Somam-se a isso suas experiéncias, em 1912,
com a fotografia colorida em autocromo Lumiére, material que passou a comer-
cializar no Brasil. E nesse periodo que o fotégrafo refaz em cores algumas de
suas vistas estereoscopicas famosas do Rio de Janeiro - iniciadas em negativos
de vidro, no final do século XIX. Diferente de boa parte de seus trabalhos comis-
sionados de vistas panordmicas em preto e branco, que trazem a figura humana
apenas como um elemento de escala em paisagens monumentais, ao fotografar
em cores, Ferrez trabalha retratos em perspectiva, destacando a figura humana
em primeiro plano (Newlands, 2019).

Em seus ultimos anos de vida, os autocromos passaram a ocupar uma parte
importante nas suas experimentacoes fotograficas, principalmente durante as
viagens, como é possivel observar em uma carta ao filho Luciano, de 1915:

Meu bom Luciano,

Nem preciso dizer que me rendi a fotografia em cores. Ela me mantém ocupado. A
noite, revelo o trabalho feito durante o dia. Emprestaram-me duas bacias, comprei
uma lampada elétrica e, com fios adicionais, tenho minha instalagdio montada. Faco
essas baguncinhas no meu quarto e ndo perturbo ninguém.®

(Burgi et al., 2019, p. 157)
O entusiasmo de Ferrez pelas novas técnicas e pelos processos de producao

e comercializacdo contagiou seus filhos - também fotégrafos e empresarios na
area de cinema - e netos. Dentre eles, destaca-se o historiador e colecionador

8 Les Marécottes, 12 ago. 1915. Arquivo Nacional, FF-LF 2.0.1.2 28.
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Gilberto Ferrez, responsavel pela colecdo que, a partir de 1998, é incorporada ao
acervo do IMS.

Apesar do legado de Ferrez estar estabilizado, a materialidade do acervo
continua em descoberta e em fase inicial de conhecimento. Isso inclui a iden-
tificacdo? dos mais de 1.300 autocromos (Newlands, 2019), em grande parte es-
tereoscopicos. Uma primeira tentativa de sistematizacdao desse material é con-
templada através do projeto expositivo e editorial Marc Ferrez: Territério e
Imagem.

A exposicao e o catalogo Marc Ferrez: Territorio e Imagem

A exposicao Marc Ferrez: Territorio e Imagem esteve em cartaz no IMS, em Sao
Paulo, entre 26 de marco e 25 de agosto de 2019, e seguiu itinerante para o Rio de
Janeiro, de 7 de dezembro de 2019 a 15 de marco de 2020. A mostra dava conta
de apresentar os cinquenta anos da producao do fotégrafo em cerca de trezentos
itens, entre eles: fotografias e albuns originais, negativos de vidro, estereosco-
pias, autocromos, cimeras e equipamentos fotograficos, além de documentos
originais e correspondéncias.

Em visita, durante a abertura da exposi¢cdo no IMS Sao Paulo, o curador
Sergio Burgi afirmou que houve um esforco em garantir que a maior parte das
obras expostas fosse original. De maneira que a exposi¢ao contava com poucas
reproducoes de imagens significativas — das quais nao foi possivel ter originais
- e com 5% de cOpias feitas por Gilberto Ferrez, entre as décadas de 1940 e 1950.

A proposta curatorial trabalhou com o conceito de territério e, com isso,
adotou uma organizacdo de viés cartografico e cronolégico, com salas dedica-
das a diferentes momentos do contexto histérico da vida do fotégrafo. A sala
“Vistas do Rio de Janeiro e Brasil” trazia as imagens do comeco da jornada foto-
grafica de Ferrez, desde o inicio influenciado por um grupo importante de foté-
grafos pioneiros no registro de paisagens brasileiras, tais como Revert Henrique
Klumb, Alberto Henschel, entre outros. Nessa sala era possivel identificar, en-
cerrados nas vitrines, cartdes das vistas estereoscépicas do Rio de Janeiro fei-
tos, por exemplo, por volta de 1861 e 1873, assim como um visor modelo Holmes.

Em “Territério em prospeccao” estava a importante contribuicdao imagéti-
ca de Ferrez quando fez parte da Comissdo Geoldgica do Império, enquanto na

9 Nesse conjunto ha fotos em cores feitas por Marc e também por seus filhos e netos. A atribuicdo de
autoria tem levado em conta cartas e documentos levantados e estudados por Ileana Ceron (2019).

10 Visita guiada com Sergio Burgi a exposicdo Marc Ferrez: Territério e Imagem (Visita, 2019).
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sala “Territério em expansao” havia os registros sobre a modernizacao de estra-
das de ferro no pais. Em “Territério em transformacio” constavam impactantes
imagens em grande formato de obras notaveis de engenharia como, por exemplo,
das construcdes de novos sistemas de captacao e abastecimento de dgua. A sala
“Imagens em transformacdo” era ocupada pelas imagens de grandes dimensoes
feitas por Ferrez a partir de uma camera Brandon de varredura, que adaptou para
fazer fotos panoramicas de 40 cm de altura por até 110 cm de extensio, em placa
Umida de colddio. E também seu ultimo grande trabalho comissionado, o regis-
tro da construcdo da Avenida Central no Rio de Janeiro, que veio a compor um
album impresso pelos processos fotomecanicos de colotipia e zincografia.

“Novos territérios da imagem” foi a sala que trouxe, pela primeira vez de
forma mais abrangente, as imagens em autocromos de Ferrez, com registros
mais intimos de sua vida familiar e viagens. Aqui interessa destacar a parte de-
dicada a producéao de fotografias em cores do fotoégrafo, a qual reflete algumas
das abordagens adotadas de apresentacdo — como displays, midias e formatos -
de arquivos estéreos, como visores e autocromos estereoscoépicos. Autocromos
monoscopicos e estereoscopicos estavam dispostos de maneira conjunta e sobre
vitrines de mesas de luz. Essa opcao priorizou a visualizacdao do conjunto das
placas, em detrimento da proximidade e da apreciacdo individual de detalhes.
Estratégia semelhante foi adotada para a composicao de mostradores fechados
com diferentes tipos de objetos, como a cAmera Nil Melior, usada por Ferrez na
captura de pares em placas de autocromos,” ao lado de outra camera de fole,
que, segundo a legenda, fazia fotos em placas de 10x12 cm.

Outro conjunto contemplou uma caixa de autocromos e um estereoscépio
utilizado originalmente para observar as placas, também em vitrine. A impos-
sibilidade de ver em detalhes os autocromos dificultou a compreensao de aspec-
tos do material e dos processos adotados pelo fotégrafo, como a possibilidade de
verificar se todos os autocromos estavam encapsulados. Indicios sobre esse pro-
cesso sao encontrados apenas em cartas do fotégrafo para o filho Julio e a sua
mulher Claire Ferrez, publicadas por Ceron (2019), nas quais ele comenta sobre

11 As estereoscopias em preto e branco feitas em negativos de vidro tém formato diferente.
Possivelmente foram registradas com outra cimera que nao estava exposta.
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a dificuldade que tinha de encontrar materiais (vidros extrafinos) para montar
seus pares em autocromos' no Brasil p6s-guerra.

Na exposicao, a visao imersiva dos contetidos era possibilitada por meio de
reproducoes exibidas em televisor, junto ao uso de 6culos 3D, ou em mesas de
luz com visores alternativos improvisados (Figura 1). Nao foi disponibilizado
nenhum modelo de visor original para manipulacao do publico. Olhar o que an-
tes era contemplado em visores especiais por meio de um televisor muda a frui-
¢do. Os visores originais trazem ao espectador um modo imersivo mais concen-
trado, privativo e livre de distragdes e interferéncias externas.

Figura 1 — Registro da vitrine com os dois visores improvisados para visualizagdao dos autocromos originais
de Ferrez e a TV com as versoes digitais das fotos estereoscopicas e 6culos para fruicao da caracteristica 3D
dessas imagens. Exposicao Marc Ferrez: Territério e Imagem. IMS Sao Paulo, 2019. Foto: Roger Sassaki

Exibir as imagens dos autocromos a partir de reproducdes digitais em pro-
jetores contemporaneos e propiciar a imersao nos pares estereoscépicos em te-
levisores parece se tratar de uma opcao curatorial para aproximar o autocromo
de apresentacdes mais contemporaneas. Em 2019, Burgi comenta, em entrevista

12 “tufaras montar o resto em Genebra, ndo faltarao comerciantes que vendam vidros extrafinos. Antes
da guerra, ja ndo encontravamos tudo o que precisivamos. Agora é pior, nao encontramos nada — abso-
lutamente nada -, e a precos fabulosos”. E ainda, em carta posterior: “Ele leva um pacote para ti. Sdo
algumas diizias de vistas sobre vidro, em negro —a maior parte estd montada. Restam creio que 15 que ndao
estdo montadas. Néo tive os vidros brancos extrafinos [...]. Para ti sera facil fazé-las montar por algum
vendedor de artigos de foto e a um bom preco”. Carta de Marc Ferrez para seu filho Julio, traducio livre
de Ileana Ceron (2019, p. 134).
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paraa TV PUC, que a fase em que Ferrez produziu fotos em autocromos foi um
momento em que “o0 mercado amador cresce muito em equipamentos como esse
[visor] nas salas de estar das pessoas, elas estdo fotografando, produzindo. E o
que antecede um pouco a televisao: esse olhar para o mundo”. Completa ainda
que “muitos autocromos eram também projetados residencialmente em lan-
ternas magicas em projecoes caseiras, entao esses usos que estdao aqui reunidos
emulam um pouco processos de época” (Articulando, 2019). Nesse caso, a esco-
lha por projecgdes digitais e individuais dos pares autocromos segue o intuito
de contextualizacdo das transformacdes passadas pela fotografia no periodo de
realizacdo dos autocromos de Ferrez. De acordo com o curador,

o aspecto da apreciacdo mais imersiva e um pouco mais virtual - seja pela projecdo
ou seja pela visualiza¢do imersiva -, também vai trazendo a fotografia nesse aspecto
para uma proximidade com a pratica contemporanea, que é também mais virtual no
sentido que a imagem se desmaterializa, circula eletronicamente pelos monitores,
pelas transmissoes pelos nossos monitores variados, como celulares e outros, mas
ela perde sua materialidade de papel, fisica. (Articulando, 2019)

No entanto, tal escolha acabou por nio privilegiar a estereoscopia, uma vez
que as imagens projetadas na parede dessa sala ora aos pares, ora individual-
mente (Figura 2) colaboraram para o ocultamento do meio e das rela¢des mais
diretas entre os autocromos encerrados na caixa, nas vitrines ou mesas de luz.

Figura 2 — Montagem da exposicao Marc Ferrez: Territorio e Imagem no IMS Rio. Foto: Rafael Adorjan. Fonte:
https://ims.com.br/exposicao/marc-ferrez-territorio-e-imagem-ims-rio/
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Além disso, é preciso considerar os efeitos de disparidades representativas
com o original quando o assunto é o reconhecimento de objetos estereoscépi-
cos. Situacao percebida, por exemplo, com a imagem Claire Poncy Ferrez, Les
Marécottes, Suica, 1915, que na exposicao é destacada individualmente na proje-
cdo (Figura 2), mas corresponde a um par estereoscépico que, conforme publi-
cado no site (Figura 3) e acervo on-line do IMS,* foi separado, invertido e teve
retirada a identificacdo Marecottes, une suissesse, feita a mao por Ferrez.

Figura 3 — Imagem do par estereoscdpico Claire Poncy Ferrez, Les Marécottes, Suica, 1915, publicada em
2017 no site do IMS. Fonte: https://ims.com.br/2017/07/24/cronologia-marc-ferrez/

Apesar de constarem nas exposicoes os visores, cartdes com pares estereos-
copicos, autocromos estereoscoépicos, lanternas magicas e autocromos monos-
copicos, nao foram destacadas suas caracteristicas materiais e funcionalidades
como midias. Encerrado em vitrine, o objeto fisico original assume um status
de reliquia. Depositado num pedestal com cupula, distancia-se do seu contexto
inicial e perde sua centralidade na experiéncia sensorial.

Outra materialidade assumida pelos autocromos é como imagens impres-
sas, no catalogo homénimo da exposicao. A publicacdo pretende ser a trans-
posicado da exposicdo em forma de livro, no qual os capitulos correspondem as
salas expositivas e sdo acompanhados por artigos de criticos, pesquisadores e
tedricos, como Francisco Foot Hardman e Christina Barbosa, e inclui uma breve
cronologia do fotégrafo, fruto da pesquisa de Ileana Ceron (2019). O tratamento
editorial dado aos autocromos estereoscépicos de Ferrez no catalogo evidencia

13 Disponivel em: https:/ims.com.br/2017/07/24/cronologia-marc-ferrez/. Acesso em: 3 abr. 2021.

14. Disponivel em: https://acervos.ims.com.br/portals/#/detailpage/23407. Acesso em: 10 jul. 2021.
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dois pontos: 1) os processos de producao de versoes digitais dos objetos fotogra-
ficos originais e sua edicdo, através de cortes (crops) para reenquadramento dos
assuntos e de retoques de coloragio e corre¢ido das imagens; 2) as descrigoes téc-
nicas especificadas nas legendas, cujo papel é a identificacdo dos objetos origi-
nais das versoes trabalhadas para o catalogo impresso. Sobre o primeiro ponto,
destacamos a tendéncia de separacao, inversao, ampliacdo, limpeza e reenqua-
dramento dos pares estereoscépicos. Um exemplo disso é a imagem estereoscod-
pica de Claire Poncy Ferrez, Les Marécottes, Suica, 1915, apresentada no catalogo
como um autocromo individual de 6x6,2 cm que foi disposto de maneira am-
pliada - sangrada - na pagina (Figura 4). Sendo a Gnica apari¢io da imagem no
catalogo, a edi¢do acabou por ocultar aspectos importantes do material, como a
vista estereoscopica e os detalhes visuais relacionados ao assunto fotografado e
a elementos complementares, como a legenda feita a mao por Ferrez.

Figura 4 — Catalogo Marc Ferrez: Territorio e imagem, p. 154. A legenda sobre a imagem indica a dimensao de
6x6,2 cm e nao menciona se tratar de uma imagem de um par estereoscoépico

Ainda a respeito do tratamento editorial das versdes para o catalogo, res-
saltamos, no segundo ponto, a validacdo da versao derivada do tratamento di-
gital como representacao do objeto original, por meio de legendas sucintas com
dados de autoria, data, localizacao, suporte e acervo. Nestes dados nao constam
informacdes sobre o meio estereoscépico, reforcando sua invisibilidade. A au-
séncia dessainformacao é mais grave nasimagens publicadas como individuais,
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as quais, sem pistas de se tratarem na verdade de pares, acabam sendo classifi-
cadas em uma légica monoscopica, isto é, diferente da concepcao trabalhada
pelo fotégrafo quando as produziu.

O fato de imagens individuais de pares estereoscépicos apresentarem, na
legenda do catalogo, a dimensao de 6x6,2 cm e, em outras publicagoes - como
no acervo on-line do IMS -, aparecerem como estereoscépicas de 6x13 cm ou
6x12,5 cm, sugere que os demais autocromos individuais com 6x6,2 cm na legen-
da, provavelmente, apesar de nao informado no catalogo e de nao localizado o
seu par em outras publicacdes do instituto, fazem parte de uma vista estereos-
copica de Ferrez. Fato também passivel de deducdo se considerarmos que, para
fotografar em autocromo, o fotégrafo fez uso de ao menos duas cameras distin-
tas: uma para placas individuais de aproximadamente 9x7 cm e outra, a camera
Nil Melior, para pares estereoscépicos em placas Lumiére de 6x13 cm.

Apesar da publicagao contemplar alguns dos pares estereoscépicos, eles apa-
recem com uma escala diferente das dimensoes dos objetos originais - o que, em
acréscimo aausénciada descri¢io sobre sua natureza estéreo e da mencao ou ofer-
ta de 6culos® apropriados, compromete a possibilidade imersiva dos contetdos.

Diante desses pontos, observamos que, apesar da exposicao e do catdlogo
Marc Ferrez: Territério e Imagem corresponderem a um primeiro momento de
difusdo do acervo Gilberto Ferrez, problemas relacionados a representacio da
dimenséo estereoscépica da producao de Ferrez ja fazem parte do curso de dis-
seminacao dessas imagens em ambientes on-line.

O acervo on-line do IMS

O IMS comecou a publicar parte de seu acervo on-line a partir de 2004 e 2005.
Desde entao, tem trabalhado para aprimorar a gestdo e a disponibilizacdo de
documentos e imagens do seu acervo (Zanatta; Burgi, 2013). Dentre os efeitos
desse processo derivam as imagens digitais de autocromos estereoscépicos de
Ferrez, que podem ser encontradas de maneira mais dispersa no site e no acer-
vo on-line do instituto e de parceiros nacionais e internacionais. Para que isso
fique um pouco mais claro, faz-se de inicio fundamental comentar um pouco
sobre o percurso dessas imagens até o ambiente on-line.

15 Existem no mercado alguns modelos atuais de 6culos criados para auxiliar na visualizacao dos pares
estereoscopicos impressos em livros ou cartdes. Os visores The OWL Stereoscopic Viewer e The Lite Owl,
criados por Brian May, da London Stereo Company, e os visores Stereoscope Mk III e Lorgnette Viewer,
criados por Bill Hibbert, da Design for Life, sdo exemplos desses modelos contemporaneos.
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O processamento técnico de fotografias estereoscodpicas envolve fases como
restauracao do original; acondicionamento e preservacgao; captura por scan-
ner ou camera fotografica; tratamento digital; catalogacio; pesquisa e revisao
(Zanatta; Burgi, 2013). E importante mencionar que nio se trata de um cami-
nho linear ou encerrado em si, mas de idas e vindas com revisdes, manuten-
¢do e atualizacdo das informacgoes sobre os objetos originais e dos documentos
gerados nesse percurso. Atuam nessas fases equipes multidisciplinares e técni-
cos especialistas que, juntamente com tecnologias e softwares, ocupam espacos
como a Reserva Técnica Fotografica, o Nucleo de Digitalizacdo, Tratamento de
Imagens e Impressdo Digital e o Nucleo de Catalogacao e Indexacéo.

No IMS, a digitalizacdo de objetos fotograficos de natureza translicida ou
reflexiva, como os autocromos de Ferrez, é realizada de maneira individuali-
zada no ponto* de alta resolucdo do Nucleo de Digitaliza¢do, Tratamento de
Imagens e Impressdo Digital. Cada sessao segue diretrizes técnicas internacio-
nais com base em ISOY e guias.’® Desse processo sdo gerados pelo menos trés
arquivos: o original RAW, sem cortes, sem ajustes, que visa a preservacao di-
gital; o tratado TIFF, com inversoes, ajustes de niveis de cores etc.; e o JPEG,
oriundo do arquivo tratado. Este ultimo é geralmente destinado ao Nucleo de
Catalogacao e Indexacdo para ser inserido no sistema® do acervo fotografico e,
posteriormente, publicado no site do instituto.

A divisao interna do sistema de catalogacdo do IMS conta atualmente com
as categorias gerais de cole¢des do acervo; localizacdo dos arquivos digitais; e
palavras-chaves. Nesta tltima localizam-se campos* padroes de identificacdo e
de classificacdo das imagens, a partir de assuntos, localidades, personalidades

16 Segundo Mariana Newlands, coordenadora do Nucleo de Digitalizacdo, Tratamento de Imagens e
Impressao Digital, o IMS conta com diferentes pontos de trabalho de digitalizacao, os quais atendem de-
mandas de projetos editoriais e expositivos (como a exposicio e o catalogo de Ferrez), e também do banco
de acervos e da difusdo on-line.

17 Especificamente a Photography Archiving Systems Image Quality Analysis: Part 1: Reflective origi-
nals (2017).

18 Os principais sdo Metamorfose Preservation Imaging Guidelines (2012) e Federal Agencies Digital
Guidelines Initiative - Fadgi (2016).

19 OIMS faz uso do software alemao Cumulus, de gerenciamento de conteidos digitais. A ferramenta é
customizavel.

20 Em torno de 34 campos, sendo alguns deles: titulo no original local; data; informacdes de fonte pri-
maria; sobre a colecdo; sobre o autor; designacao genérica; processo formador da imagem; dimensao;
estado de conservacio; caracteristicas de deterioragio; e informacoes sobre reproducio e original repro-
duzido (Zanatta; Burgi, 2013). Para a publicacio on-line, apenas alguns desses campos sdo oferecidos para
pesquisa: area, arquivo/cole¢do, autoria, referéncias de autoria conhecidas, titulo, local, data, munici-
pio, estado, pais, sobre o autor, designacao genérica, processo, dimensao e cromia.
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e aspectos formais. E nessa etapa de catalogacio que sio gerados os metadados
administrativos e descritivos sobre o contexto do objeto original, do processa-
mento técnico pelo qual passou e da cépia digital gerada.

Apesar desse processo adotar tipologias, vocabularios controlados e guias
internacionais — como o da Dublin Core - objetos estereoscépicos acabam por
ser enquadrados em metadados comuns a outros tipos de imagens e nao sao
reconhecidos na produciao de informacao sobre o objeto. O que repercute, por
exemplo, na dificuldade atual de encontro das estereoscopias de Ferrez através
da busca no acervo por “estereoscopia”.

Na comparacio entre diferentes fichas de pares estereoscépicos - encon-
tradas na busca pelo nome do fotégrafo — o campo “processo” apresenta infor-
macdes que variam entre Lantern Slide/Prata (Figura 5) - indicativo de uma
classificacdo possivelmente voltada para lanternas magicas ou projetores — e
Autochrome/corante e prata® - que indicam o tipo de placa fotossensivel e os
materiais que a compoem, mas nao sua natureza estereoscépica. Chama a aten-
¢do no topo das fichas a designacio padrdao em JPEG, que surge como um novo
aspecto de identificacdo do par estereoscopico sem uma descri¢ao ou data do ar-
quivo digital. O que pode conduzir a mal-entendidos entre o objeto fotografico
original e o que é apresentado na pagina on-line.
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Figura 5 — Par estereoscopico Restaurante 1922. Destaque em amarelo para o titulo e o campo “processo”.
Screenshot de tela. Fonte: https://acervos.ims.com.br/portals/#/detailpage/63774

21 Ver como exemplo a ficha on-line do par estereoscépico Jardim Botanico, disponivel em: https:/
acervos.ims.com.br/portals/#/detailpage/23409. Acesso em: 24 jun. 2021.
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Com relacdo a construcao da identidade desses objetos, é interessante no-
tar que, por uma perspectiva técnica, a extensiao JPEG néo significa necessaria-
mente imagens produzidas de uma determinada forma, mas “uma categoria de
imagens que exibem uma distribuicao estética especifica (tom continuo) com a
qual o algoritmo JPEG funciona melhor” (Hoelzl; Marie, 2015, p. 3).

A producao de metadados especificos para colegdes digitais estereoscédpicas
tem sido alvo de discussao e de recomendacdes (Goldberg; Clemons, 2010) no
sentido de promocao de descricdes mais aproximadas de sua identidade mate-
rial e seu funcionamento como meio visual. Os metadados permitem a intero-
peratividade de bancos de imagens e bibliotecas on-line e é por meio deles que
se torna possivel viabilizar a criacao de hiperlinks, referéncias cruzadas e inter-
pretacdes multiplas, com efeitos de ampliacdo das informacodes sobre os objetos
a que estdo relacionados (Navarrete; Owen, 2016). Perspectiva que poderia ser
explorada no processo de inser¢ao dos autocromos estereoscépicos de Ferrez
em outras bibliotecas nacionais, como a Brasiliana Fotografica,* mas que, a se-
melhanca do acervo on-line do IMS, perpetua os limites de busca das imagens
por termos especificos e dispoe de fichas descritivas sem a mencao da natureza
estereoscopica do que esta sendo apresentado.

O formato e a funcionalidade de visualizacdo da versao digital no acervo
on-line também nao explora a possibilidade imersiva do contetido visual das
imagens. O que poderia ser feito, por exemplo, ao mencionar o uso do visor e/
ou oferecer opcdes em tela através de versdes em anaglifos® ou de animacoes
como wiggles 3d.** Diante disso, nos questionamos até que ponto a informacéo
visual fornecida pelo efeito tridimensional de um par estereoscdpico pode as-
sumir peso nas etapas de digitalizacdo, catalogacio e disponibilizacdo on-line.
E, de maneira aplicada, quais seriam os efeitos da visualizacdo estereoscépica
no processo de identificacdo e de producao de arquivos digitais e de metadados
sobre o objeto fotografico.

Por uma perspectiva temporal e comparativa entre as apari¢oes dos auto-
cromos estereoscopicos de Ferrez no acervo on-line, no catalogo impresso e em
sites, notamos a existéncia de versoes e enquadramentos discursivos variaveis

22 Ver, por exemplo, a disposi¢éo do par Restaurante 1922 em: http://brasilianafotografica.bn.gov.br/
brasiliana/handle/20.500.12156.1/5716. Acesso em: 5 jun. 21.

23 Par de imagens estereoscopicas sobrepostas, uma em tom de ciano e outra em vermelho, para serem
vistas com 6culos com uma lente ciano e outra vermelha.

24, Wiggle 3d é uma espécie de animac¢ao em que as duas fotos de um par estereoscopico sio vistas em se-
quéncia e alternadamente, de modo a oscilar repetidamente. Por conta da persisténcia da visao, oferece
a sensacdo de tridimensionalidade sem a necessidade do uso de 6culos especiais.
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sobre um mesmo objeto fotografico. Caso, por exemplo, de Morro Dois Irmaos,
que foi publicado em diferentes versoes individuais no acervo on-line* e no ca-
talogo?® e aparece como par apenas em matéria jornalistica da Revista Zum sobre
a cronologia de Ferrez.”” Nos dois primeiros, as datas e dimensdes de origem
correspondem, respectivamente, a 1912 e 6,0x12,5 cm e 1914-1915 e 6,0x6,2 cm.
No ultimo, a data é identificada como 1912, mas sem a referéncia das dimensoes.

Cabe ainda atentar para os limites da manipulacio digital dessas imagens,
nao apenas no que diz respeito as intervenc¢des mais significativas nos contet-
dos visuais, mas, no caso das estereoscopias, da decisao de separacao dos pares.
Conjuntura que pede a reflexdo sobre os critérios de escolha de uma imagem
individual como representacao do objeto original, uma vez que isso, em profun-
didade, implica a reducao visual e existencial da fotografia referente.

Consideragoes finais

Através do exame dos diferentes projetos envolvidos na propagac¢do dos auto-
cromos de Marc Ferrez, entre eles a exposi¢ao, o catdlogo e o acervo on-line, foi
possivel observar os variados processos contemporaneos desencadeados para o
tratamento e a publicacdo de fotografias estereoscépicas de séculos anteriores.
E na medida em que essas fotografias se apresentam ao publico representadas
por diferentes versdes e ambientes midiaticos que elas parecem se distanciar de
suas especificidades fisicas e de seus contextos de visualizacdo originais. Esse
fato pode gerar um desconhecimento sobre suas identidades e direciona-las
para uma mesma categoria geral de imagens contemporaneas manipulaveis e
digitais. Categoria que, inclusive, reforca uma tendéncia de enquadramento
monoscépico da fotografia.

Vimos também que essa multiplicidade de projetos provocados por auto-
cromos estereoscépicos enfatiza o seu potencial como elemento propulsor para
a adaptacdo e criacdo de dispositivos, novas representagdes e experiéncias.
Essa situacao ressalta uma construcdo de identidade desses objetos ao longo do
tempo, cujo desafio estd em garantir a contiguidade entre as diferentes histé-
rias, representacdes e publicacdes que eles assumem. Assim, é cada vez mais

25 Disponivel em: https://acervos.ims.com.br/portals/#/detailpage/23406. Acesso em: 27 maio 2021.
No descritivo, constam as dimensoes de 6x12,5 cm e a data de 1912.

26 Disponivel no catdlogo da exposi¢cdo Marc Ferrez: Territério e Imagem (p. 122). No descritivo da ima-
gem constam as dimensoes de 6x6,2 cm e a data de cerca de 1914-1915.

27 Disponivel na matéria jornalistica da Revista Zum em: https://revistazum.com.br/radar/cronologia-
-marc-ferrez. Acesso em: 27 maio 2021. Na legenda da imagem consta a data de 1912.
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fundamental pensar em politicas de processamento técnico que, com atencao
ao objeto fotografico de séculos anteriores, possam estabelecer categorias es-
pecificas e estratégias de gestdo que propiciem a coeréncia entre as versoes ge-
radas no seu tratamento e disponibiliza¢do. Principalmente quando o material
fotografico original se trata do objeto final, como os pares estereoscépicos em
chapas de autocromo, que ja sao positivos diretos.

Por fim, ressaltamos a necessidade de um pensamento e um discurso con-
temporaneo sobre esses objetos que considere também sua identidade comple-
xa e a historia de suas remediacoes. Isto é, que contemple as especificidades e
distincoes de suas representacdes contemporaneas para nao incentivar e favo-

recer um olhar publico anacrénico sobre eles.
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