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R E S E

Em 2010, por ocasiao da nova versao do
sitio eletronico O Arquivo Nacional e a
Historia Luso-Brasileira, organizou-se o Il
Seminario de Histéria Luso-Brasileira que
abordou o tema arte e cultura na experi-
éncia colonial, privilegiando a producao
académica em torno da iconografia, da
arquitetura, da literatura, do teatro e da

musica no periodo do Brasil colonia.

Este nimero de Acervo relne as confe-
réncias e palestras apresentadas por es-
pecialistas no temario do seminario, que
teve como proposta pensar a experiéncia
colonial e as sociedades da Europa moder-
na por meio da arte e da cultura em suas

manifestacoes diversas.

A conferéncia de Jean Marcel Carvalho
Franca, que deu inicio ao Seminario e abre
este nimero da revista, abordou as narra-
tivas dos homens do Velho Mundo sobre o
Brasil e seus povos e a construcao de um
vocabulario préprio para incorporar essas
impressoes ao repertorio intelectual euro-
peu. Os primeiros escritos circularam no
século XVI, desde a noticia sobre as terras
descobertas por Cabral em 1507, e foram

sucedidos por diversas obras, algumas de

N T A ¢ A O

grande acolhida, de autoria de franceses, ita-
lianos e outros como Hans Staden, até 1576,
quando a publicacao de Gandavo introduz
uma narrativa lusa entre esses titulos de
viagens. A literatura de viagens até o século
XIX inclui aqueles livros que, produzidos em
séculos precedentes, s6 chegaram ao publi-
co no oitocentos, apresentados neste artigo
também pelas suas nacionalidades e regioes
percorridas. E dessa longa narrativa sobre
o Brasil por trés séculos que os europeus

se alimentaram e de que trata seu artigo.

E no periodo joanino que o Rio de Janeiro
conhece uma série de normas de civilida-
de — termo relacionado a cidade e a policia
—, aplicadas as formas de sociabilidade
urbana. Leila Algranti dedicou-se, em sua
conferéncia, a essas transformacoes, exa-
minando o funcionamento das tabernas e
botequins e, especialmente, o consumo
de bebidas, caracterizando um tipo de
consumo “voluntario” que desempenha,
assim, um papel social. Para essa analise,
Algranti destaca a riqueza de informacgdes
nos fundos documentais da Intendéncia
da Policia da Corte e da Mesa do Desem-
bargo do Paco, integrantes do acervo do

Arquivo Nacional.



Os temas urbanizacao e arquitetura estao
igualmente presentes nos textos de Pablo
Diener e Maria Angélica da Silva. O primei-
ro autor analisa as imagens dos nucleos
urbanos setecentistas registradas na Via-
gem filosofica a América portuguesa de
Alexandre Rodrigues Ferreira. Elaboradas
pelos ilustradores e riscadores de forma-
¢ao Joaquim José Codina e José Joaquim
Freire, sao também representacdoes do
espaco colonial amazonico ocupado por
parte da metropole e constituem manifes-
tacoes de uma linguagem visual propria
da producao de expedicoes cientificas
daquela época. Maria Angélica volta sua
analise para uma outra regiao do Brasil
colonial: o Nordeste. Registros textuais e
iconograficos portugueses e holandeses
descerram fatos urbanisticos e de arquite-
tura surpreendentes, a exemplo da primei-
ra ponte do Brasil, mandada construir por
Mauricio de Nassau, que ligava a sede do
governo holandés na ilha de Santo Anténio

a cidade do Recife.

Evelyn Furquim faz uma apreciacao dos
teatros e casas de 6pera no Brasil do sécu-
lo XVIII e inicio do XIX e um balanco das
atividades teatrais e musicais da colonia,
refutando a tese de um “vazio teatral”. Ao
contrario, diz a autora, além da eferves-
céncia cultural, também a construcao de
teatros e Operas no litoral e nas cidades
da regiao aurifica se intensifica, mostrando
ainda uma influéncia das ideias iluminis-
tas. Em outra perspectiva, a da educacao
e das praticas jesuiticas no Brasil, as ati-
vidades musicais sao tema do artigo de
Marcos Tadeu Holler que desenvolve pes-

quisa histérico-musicologica, sublinhando

a importancia de uma histéria da miusica
fundamentada em documentos musicais

e textuais.

Percebe-se a influéncia da Igreja catélica
no mundo europeu e colonial dos séculos
XVII e XVIII em diferentes manifestacoes
culturais como a musica e a pintura. O
artigo de Beatriz Catao apresenta os vilan-
cicos de tradicao ibérica como relevantes
formas de transmissao e perpetuacao de
uma expressao religiosa retratada pela
biografia de santos e pelo louvor a sua
santidade. A catequese e difusao da dou-
trina catolica tridentina encontrariam na
pintura colonial um instrumento, como
analisa Raquel Quinet Pifano. Submetida a
ordem do discurso e da gravura, cumpriu
assim uma funcao narrativa, traduzindo
visualmente os coédigos letrados, os pre-
ceitos artisticos e religiosos, como se pode
apreender no estudo da pintura de Manuel

da Costa Ataide em Ouro Preto.

O livro de Laura de Mello e Souza sobre
o poeta inconfidente Claudio Manuel da
Costa complementa esse quadro, eviden-
ciando a importancia da biografia na histo-
riografia brasileira e respondendo ao tema
da literatura. Mariana Lambert, autora da
resenha, sintetiza os impasses da bio-
grafia combinada a imaginacao histérica
e aqueles vividos pelo artista, “marcado
pela permanente tensao entre o mundo da
natureza, da paisagem mineira, e o mundo
da cultura, das cidades, dicotomia que se

revela em sua obra poética”.

Claudia Beatriz Heynemann

Maria Elizabeth Bréa Monteiro



Jean Marcel Carvalho Franca

Professor livre-docente do Departamento de Histéria
da Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho.

A C@mstru@ﬁi@ do Brasil

no Pensamento

<

furopeu dos

Déculos XV XV e XV

N m 1507, a Europa culta soube,

—4 pela boca de um anénimo e em

lingua italiana, que o navegador
portugués Pedro Alvares Cabral também
descobrira terras a oeste, terras situadas
mais abaixo, isto é, mais a sul do que
aquelas encontradas por Cristévao Colom-
bo na sua terceira viagem ao Novo Mundo,

em 1498. Dizia o anénimo:

A 24 de abril, quarta-feira da oitava de
Pascoa, a armada avistou terra, o que
causou grande prazer a todos. Decidimos
ver que tipo de terra era e descobrimos
que o lugar abundava de arvores e que

havia muita gente caminhando pela

praia. Lancamos ancora na foz de um
pequeno rio. O capitao mandou baixar
um batel ao mar e ordenou que se ve-
rificasse que tipo de gente era aquela.
Os homens da armada notaram que era
gente de cor parda - entre o branco
e 0 negro —, de boa compleicao e de
cabelos compridos, notaram ainda que
andavam nus como tinham nascido, sem
vergonha alguma. Todos traziam os seus
arcos com flechas, aparentando estarem
prontos para defender aquele rio. Nao
havia no batel ninguém que pudesse
compreender a sua lingua, o que obrigou

os homens a retornarem ao capitao.'
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A novidade veio a publico na prestigiada
colecao Terras recentemente descober-
tas e Novo Mundo de Américo Vespiicio,
cognominado o Florentino (Veneza, 1507,
folhas 58 a 77, capitulos 63 a 83), em um
relato que mais tarde - a partir de 1550
— se tornaria conhecido como a Relacao
do piloto anénimo. O misterioso escrito,
segundo revela o proéprio organizador
da coletanea, Fracanzano Montalboldo,
havia sido traduzido de um original em
portugués.? O mesmo Terras... trazia, além
da relacao do anonimo portugués, mais
dois documentos relativos as regides que
Cabral introduzira no mundo europeu: a
renomada Mundo Novo, de Américo Ves-
pucio, e a carta que Matteo Crético enviou

a Domenico Pizani.?

A Relagao..., o unico testemunho escrito
da viagem de Cabral a circular pela Europa
do periodo, retornaria, duas décadas e
meia mais tarde, numa outra colecao de
viagens, denominada Novas regioes da ter-
ra,* do tedlogo reformista Simon Grynaeus,
publicado na Basileia, em 1532. Grynaeus,
além da Relacao..., dava a conhecer, no
que tange a terra que, gradativamente,
iria se consolidar como terra do Brasil, a
descricao da viagem de Vicente Pinzon e as
incontornaveis cartas de Vespucio. O rela-
to do “an6énimo” ganhou, ainda no século
XVI, uma nova edicao em italiano, desta
vez na coletanea Navegacdes e viagens,
de Giovanni Ramusio;® a colecao, cujos
trés volumes da primeira edicao sairam
entre 1550 e 1558, ofereceu ao ainda pe-

queno numero de interessados pelo tema
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mais dois outros importantes documentos
relacionados ao Brasil, o Relato de um
grande capitao francés - provavelmente
escrito por Pierre Crignon -, dando conta
da viagem do piloto e poeta de Dieppe,
Jean Parmentier, pelas costas brasileiras
em 1528, e o Viagem a India de Giovanni
de Empoli, relatando a ida do representan-
te comercial italiano as Indias Orientais,
em 1503, na expedicao comandada por
Afonso e Francisco Albuquerque - a frota

fez aguada no litoral brasileiro.

Meses depois de ser editado em Veneza
o ultimo dos trés volumes da colecao de
Ramusio, Andres Kolben publicava, na ci-
dade de Marburg, o Verdadeira historia e
descricao de um pais habitado por homens
selvagens, nus, ferozes e antropofagos,
situado no Novo Mundo, denominado Amé-
rica, de Hans Staden;® relato que, como é
sabido, teve boa acolhida na época e foi
parar em importantes colecdes de viagem.
Em Franca e em Genebra, pela mesma
época, comecam a circular os primeiros
testemunhos da naufragada tentativa de
colonizacao francesa do Novo Mundo: a
Franca Antartica. O primeiro a ser impres-
so €& o Copias de algumas cartas sobre a
navegacao do cavaleiro Villegaignon, um
pequeno opusculo, publicado na cidade
de Paris, em 1557, contendo duas longas
cartas do piloto de Villegaignon, Nicolas
Barré, relatando a sua navegacao entre a
Europa e a terra do Brasil e, sobretudo, a
instalacao dos franceses na baia de Guana-
bara. O opusculo, editado por Jean Martin,

teve somente mais uma edicao em 1558.



Nada que se compare ao estrondoso suces-
so do Singularidades da Franca Antartica,
livro em que o guardiao de curiosidades do
rei, André Thevet, narrou os seus trés me-
ses de permanéncia no Brasil. Repleto de
descricdoes da exuberante natureza local e
da vida dos estranhos ocupantes da terra,
os tupinambas, o escrito de Thevet cedo
conquistou o publico leitor. Ja em 1558,
em Anvers, uma nova edicao francesa saia
das prensas, e pouco depois, em 1561, o
Singularidades... foi traduzido para o ita-

liano e, em 1568, Thomas Hacket verteu-o

para a lingua inglesa.

Antes que comecassem a vir a publico as
informacoes relativas a nova tentativa de
colonizacao francesa do Novo Mundo, ago-
ra na Flérida, e antes que o pastor Jean de
Léry tardiamente resolvesse narrar a sua
perspectiva dos acontecimentos da Franca
Antartica, correu por algumas maos, na
Franca, o Historia das coisas memoraveis
ocorridas na terra do Brasil, um opusculo
anonimo, sem local de impressao, com
data de 1561. O escrito, que nao passou
totalmente despercebido, foi reeditado
58 anos mais tarde, em Genebra, pelo
calvinista Jean de Crespin, que o incluiu
no seu Historia dos martires. Seria, porém,
nao em Genebra, mas em La Rochelle, no
ano de 1578, que viria a publico o maior
concorrente e opositor do livro legado
pelo cosmoégrafo catélico André Thevet, o
Historia de uma viagem feita a terra do Bra-
sil, escrito por um empenhado calvinista,

Jean de Léry.” O livro, ainda que publica-

Folha de rosto.

do duas décadas depois do naufragio da
Franca Antartica, foi recebido com criticas
de catodlicos e louvores de protestantes,
em um e outro caso, com entusiasmo.
Prova disso sao as muitas reedi¢cdes que
teve ainda no século XVI: cinco ao todo
(1580, 1585, 1594, 1599 e 1600), duas
delas na cidade de Genebra; a traducao
latina, publicada também em Genebra,
saiu em 1586 (reeditada em 1584) e a

alema, em 1596.

Atento, por certo, a tao amplo leque de
publicacdes que circulava entao pela
Europa, o portugués Pero de Magalhaes
de Gandavo, no prélogo ao leitor do seu
Historia da provincia de Santa Cruz a que

vulgarmente chamamos Brasil,® publicado
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em 1576, lamentava o pouco caso com que
seus conterraneos vinham tratando a provin-
cia de Santa Cruz e observava, nao sem
preocupacao, que os estrangeiros tinham
a terra “noutra estima” e sabiam suas “par-
ticularidades melhor e mais de raiz” que os
proprios lusitanos. Preocupava a Gandavo,
sobretudo, que os portugueses, “antigos e
modernos”, nao estimando a “escritura”,
deixassem de narrar as “coisas admiraveis”
da terra de Santa Cruz, perdendo com isso
a possibilidade de “dar nome” as coisas e

de “fazé-las imortais”.®

A preocupacao do letrado nao era nem
um pouco despropositada. Realmente, até
aquela data, 1576, os portugueses pouco
ou quase nada tinham escrito e publicado
acerca do Novo Mundo, e desse pouco Sso-
mente uma parcela infima alcancara uma
dimensao europeia, isto é, quase nada do
que deixaram registrado os portugueses
colaborou efetivamente para a construcao
do Brasil no pensamento europeu. As pri-
meiras noticias, vimos ha pouco, vieram
a publico longe de Portugal e em lingua
italiana, alema, francesa, latina, nunca em
lingua portuguesa. Passara ja meio século
da viagem cabralina, quando, em 1551, o
cronista portugués, natural de Santarém,
Fernao Lopes de Castanheda, entregou ao
publico o primeiro volume do seu Historia
do descobrimento e conquista da India
pelos portugueses, dividida em dez livros
e publicada em Coimbra entre 1551 (livro
I) e agosto de 1561 (livro VIII) — os livros IX
e X nao vieram a publico. Castanheda, que

vivera uma década nas indias Orientais e
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escrevera um livro interessado em narrar a
presenca portuguesa na regiao, menciona
somente de passagem a terra descoberta
por Cabral, dedicando-lhe nao mais do
que dois ou trés paragrafos, arrematados
com a seguinte sentenca: “Por essa terra
ser agora a que se chama Brasil — que € de
todos bem sabida —, nao digo dela mais”.!°
O pouco que disse Castanheda, no entan-
to, circulou por toda a Europa letrada, ja
que o primeiro volume do seu Historia
dos descobrimentos... foi traduzido para
o francés (1553), o espanhol (1554), o
italiano (1578) e o inglés (1582), tendo
desfrutado de grande prestigio entre os
leitores nao portugueses, maior até do que
entre os leitores de Portugal, onde a obra

s6 foi reeditada integralmente em 1833.!!

Mais prédigo em informacdes sobre a
nova terra e mais bem quisto em seu pais
foi o cronista e donatario Joao de Barros,
que, no livro V (1553) das suas Décadas,
publicadas entre 1552 e 1615 - o ultimo
livro foi langcado na cidade de Madri -, de-
dicou um punhado de paginas a narrar o
descobrimento da provincia de Santa Cruz
— “que soa melhor, entre prudentes, do que
Brasil” —, narracao sucinta, em meio a qual
o cronista, desculpando-se com o leitor
por oferecer-lhe tao pouco, prometia-lhe:
“E porque, na quarta parte da escritura da
nossa conquista, a qual, como no principio
dissemos, se chama ‘Santa Cruz’, e o prin-
cipio dela comeca nesse descobrimento,
la fazemos mais particular mencao dessa
chegada de Pedro Alvares e assim do sitio

e coisas da terra”.!?



As promessas de Barros, porém, cairam
no vazio, € o anunciado volume sobre a
provincia de Santa Cruz nunca veio a pu-
blico. A bem da verdade, nem mesmo o
pouco que ganhou as prensas, contido no
citado livro V, teve muita repercussao. As
Décadas nao foram reeditadas na época e
nao receberam da Europa culta a mesma
acolhida da Histéria..., de Castanheda. O
livro de Barros foi traduzido somente para

o italiano, em 1562.

Pouca repercussao, igualmente, tiveram
duas obras editadas entre 1551 e 1555,
contendo informagdes sobre a terra do
Brasil enviadas por missionarios. A pri-
meira, Copias de umas cartas enviadas
do Brasil, editada em lingua espanhola na
cidade de Coimbra, em 1551, continha
uma série de cartas dos jesuitas recém-
enviados ao Brasil (1549) — Manuel da N6-
brega, Antonio Pires, Afonso Bras, Joao de
Azpicueta Navarro e Leonardo Nunes. Tais
cartas, as primeiras remetidas da América
pelos membros da Companhia de Jesus,
reapareceram em italiano, numa obra
publicada em Roma, em 1552, intitulada
Particularidades das Indias de Portugal.
Em 1555, foi a vez do Copia de umas
cartas de alguns padres e irmaos da Com-
panhia de Jesus, livro publicado também
em Coimbra e também em espanhol, que
trazia cartas enviadas pelos discipulos de
Loyola, baseados em Goa e Malaca, e as
cartas de Pedro Correia, José Anchieta e
Joao de Azpicueta Navarro enviadas do
Brasil.!> Ambas as compilagoes tiveram cir-

culacao bastante restrita, nada que possa

ser comparado ao sucesso alcancado por
coletaneas como Cartas do Japao, Peru e
Brasil enviadas ao reverendo padre geral
da Companhia de Jesus'* — editada em
Roma, em francés e italiano, no ano de
1578 -, livros com maior tiragem e muito
melhor distribuicao na Europa. Incompa-
ravel, do mesmo modo, com a propagacao
que tiveram as cartas jesuiticas do Brasil
vinculadas em grandes compilacoes de
cartas dos missionarios da Companhia,
como a famosa Historia das coisas me-
moraveis, publicada entre 1604 e 1608,
em Bordeaux, pelo padre jesuita Pierre du
Jarric, ou em renomadas coletaneas gerais
de viagem, como As peregrinacoes de
Purchas, contendo uma historia do mundo
em viagens maritimas e terrestres, feitas
por ingleses e outros (1625), organizada
por Samuel Purchas, que trouxe ao conhe-
cimento do publico o detalhado Tratado
do Brasil, mais tarde atribuido ao jesuita

Fernao Cardim.

Mas voltemos as publicacdes em lingua
portuguesa. Ao longo da década de 1560,
foram lancadas no reino pelo menos mais
duas obras com mencodes significativas ao
Brasil. A primeira delas, o Tratado dos des-

15 saiu,

cobrimentos, de Antonio Galvao,
em 1563, da oficina de Joao da Barreira. A
obra, que nao circulou para além do terri-
torio portugués e foi reeditada somente em
1731 continha um pequeno trecho dando
noticia da viagem de Cabral e de uma
viagem exploratoria da costa brasileira

em 1501, da qual participara Vespucio. A

segunda, Crénica do felicissimo rei d. Ma-
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nuel, escrita pelo cronista Damiao de Gois,
veio a publico na capital Lisboa, em 1566,
pela casa editorial de Francisco Correia.
Para além das incontornaveis referéncias
a viagem de Cabral, a obra ofereceu ao
diminuto publico leitor portugués a mais
detalhada descricao dos nativos do Brasil
publicada em Portugal no século XVI.!6
A obra de Goéis, no entanto, ainda que
reeditada em 1619, 1749 e 1790, nao foi
traduzida em nenhuma lingua europeia e,
consequentemente, nao cumpriu um pa-
pel la muito relevante na divulgacao pela

Europa de noticias sobre o Brasil.

Mais sorte neste quesito teve o portugués
radicado na Espanha Jeronimo Osoério,
cuja Gesta do rei d. Manuel (1571), pu-
blicada em Roma, em lingua latina, foi
reeditada varias vezes e traduzida para
o francés (1581), o holandés (1661) e o
inglés (1752), gozando de relativo pres-
tigio entre os sabios da época. Porém,
a Gesta..., tal como a Relacao do piloto
anonimo, saiu na Italia e foi vertida para
o portugués somente no inicio do século
XIX, notadamente em 1804, por frei Mano-

el do Nascimento (Felinto Elisio).!”

Em 1576, quando circulava ja pela Europa
um volume nada desprezivel de escritos
sobre o Novo Mundo, finalmente veio a
luz o primeiro livro portugués totalmente
dedicado ao Brasil: o citado Histéria da
provincia de Santa Cruz, de Pero Maga-
lhaes Gandavo, livro impresso em Lisboa,
na oficina de Anténio Gongalves. O pio-
neirismo do empreendimento nao passou

desapercebido ao bracarense Gandavo,
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que, ao apresentar o seu livro ao leitor,

comenta:

A causa principal que me obrigou a
lancar mao da presente histéria e sair
com ela a luz foi por nao haver até agora
pessoa que a empreendesse, havendo ja
setenta e tantos anos que esta provincia
foi descoberta. A qual histoéria creio que
esteve sepultada em tanto siléncio mais
pelo pouco caso que os portugueses
sempre fizeram da mesma provincia,
que por faltarem em Portugal pessoas
de engenho e curiosas que com melhor
estilo e mais copiosamente que eu a

escrevessem.!8

Estima-se que a edicao inaugural da pio-
neira obra de Gandavo, que supostamente
vivera seis anos no Brasil, tenha sido de
mais ou menos quinhentos exemplares,
um numero razoavel num Portugal que
estava habituado a tirar, em média, cem
exemplares de cada um dos poucos livros
impressos no pais. Malgrado, porém, o
bom comeco, a obra parece ter enfren-
tado problemas com a censura e foi reti-
rada de circulacao. Dai - cogita-se — ela
nunca ter sido reeditada e permanecido
desconhecida do publico europeu até o

século XIX.!'?

Tamanho “laconismo” lusitano acerca do
Brasil, uma constante durante o primeiro
século que se seguiu a viagem de Cabral,
nao abrandou com o tempo. Ao contrario,
ao longo do Seiscentos e do Setecentos,
Portugal notabilizou-se muito mais pelo
que deixou de publicar e traduzir sobre

suas possessOes americanas do que pelas



contribuicdes que deu ao lento processo
de construcao do Brasil pelo Velho Mundo.
Os lusitanos, durante tao extenso perio-
do, nao publicaram uma unica narrativa
sobre o pais que tenha ultrapassado os
limites do pequeno reino e conquistado
o publico europeu - publico avido por
escritos do género. Das grandes colecoes
de viagem, nenhuma saiu das prensas
portuguesas ou ganhou uma traducao na
lingua de Camodes. Nem mesmo a vasta
correspondéncia jesuita produzida nos
tropicos conheceu edi¢cdes em lingua por-
tuguesa. As poucas cartas que cairam no
conhecimento do publico europeu foram,
ja referimos, publicadas em algumas das
muitas coletaneas de cartas jesuiticas ou
de relatos de viagem publicados na Italia,
na Franca, na Inglaterra, na Alemanha e,

em muito menor escala, na Espanha.?°®

As consequéncias de tao pouco apreg¢o dos
lusos pela “escritura”, como lamentava

Gandavo, pesaram enormemente também

;E;mzitﬁinlanﬁuéimﬂ/ : '

——

5

sobre a minguada producao escrita da co-
I6nia. Do pouco que se escreveu em terras
brasileiras, terras desprovidas ou carentes
de prensas, de instrucao, de bibliotecas,
de livros, de leitores, em suma, de tudo
o0 que se relaciona a cultura escrita, uma
parcela diminuta saiu impressa na época.
Dependentes dos censores e impressores
portugueses, obras como o Tratado des-
critivo do Brasil (1587), de Gabriel Soares,
o Dialogos das grandezas e riquezas do
Brasil (1618), de Ambrésio Brandao, a
Historia do Brasil (1627), de frei Vicente
de Salvador, o Desagravos do Brasil e
gloria de Pernambuco (1757), do jesuita
Domingos de Loreto Couto, a Recopilacao
de noticias soteropolitanas e brasilicas,
de Luis dos Santos Vilhena, e umas tantas
outras vieram a publico somente ao longo
dos séculos XIX e XX. Das poucas que en-
tao foram publicadas, como a Histéria da
América portuguesa (1730), de Sebastiao
Rocha Pita, o Exame de artilheiros (1744),

do engenheiro José Fernandes Alpoim, ou

Detalhe da folha de rosto de Exame de artilheiros... de José Fernandes Pinto Alpoim, 1744
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o Novo orbe serafico (1751 — 12 parte), do
frei Jaboatao, nenhuma conheceu grande
circulacao - no reino ou fora dele — ou
foi traduzida para outra lingua europeia,
permanecendo, ao que tudo indica, prati-
camente desconhecidas do publico leitor

nao portugués.?!

Diante de tal quadro, nao é de se estranhar
que o tenente da marinha inglesa Watkin
Tench, no seu Relato de uma expedi¢cao
a Botany Bay, publicado em Londres, em
1789, tenha julgado prudente, ao iniciar
um pequeno capitulo relativo ao Brasil -
nomeadamente ao Rio de Janeiro, parada
entao muitissimo frequentada pelos navios
que se dirigiam ou para o cabo da Boa Es-
peranca ou para o estreito de Magalhaes
—, advertir o seu leitor: “o Brasil € um
territébrio muito mal conhecido na Euro-
pa. Os portugueses, por razdes politicas,
nao divulgam quase nenhuma informacao
sobre essa sua colonia. Dai as descrigcdes
vinculadas nas publicacdes geograficas
inglesas serem, estou certo, terrivelmente

errbneas e imperfeitas”.??

Tench, justica lhe seja feita, tinha razoes
de sobra para reclamar dos lusitanos. Os
portugueses, menos ainda do que os espa-
nhois, realmente nao tinham, até aquela
data, se empenhado muito em produzir
informacoes sobre sua vasta colonia nos
tropicos, nem mesmo, como vimos, infor-
macgoes destinadas ao consumo interno,
destinadas a auxiliar o processo de ex-
ploracao e colonizagao da terra. Portugal
nao se mostrou, tampouco, interessado

nas noticias produzidas por outros acer-
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ca de suas possessoOes espalhadas pelo
mundo ou acerca das possessoes alheias,
espanholas, por exemplo. Tal desinteresse
— que diferentemente do “mutismo” por-
tugués, nao encontra justificativa na tal
“politica do sigilo” - fica patente quando se
atenta para o fato de que os portugueses
praticamente nao traduziram, ao longo dos
séculos XVI, XVII e XVIII, nenhuma das
muitas narrativas de viagem consagradas
que circulavam pela Europa. Em Portugal,
pais de poucos letrados, pelo menos até
o século XIX, os leitores nao familiariza-
dos com outra lingua ou impossibilitados
de adquirir um livro importado — vendido
por diversos representantes das grandes
casas editoriais europeias, alguns deles
instalados em Lisboa e no Porto - nao ti-
veram acesso, por exemplo, as narrativas
de Walter Raleigh, de Jean Mocquet, de
Francois Pyrard de Laval, de Oliver van
Noort, de William Dampier, de Frézier, de
Bougainville ou de La Condamine, para
ficarmos com alguns poucos nomes. O
pequeno reino ibérico, em suma, parece
nao somente ter deixado de contribuir para
engrossar a onda de relatos de viagem que
invadia a Europa, como, ainda, ter perma-
necido imune aos impactos de tal invasao,
imune as tantas e tao grandes inovacoes
que os livros do género trouxeram para a

cultura europeia.??

A despeito de tantos empecilhos, no entan-
to, o Brasil, como o resto do Novo Mundo,
também andou pelas bocas mais e menos
cultas da Europa, também suscitou con-

sideracoes filos6ficas, serviu de cenario



para romances e dramas, inspirou poetas,
pintores e cartografos, enfim, frequentou,
com uma certa assiduidade, o pensamen-
to Europeu. Os contornos que ganhou
ai, torno a repetir, pouco ou quase nada
foram devedores daquilo que sobre ele se
escreveu em lingua portuguesa. De qual-
quer modo, as noticias sobre a préspera e
extensa colonia lusitana situada abaixo da
linha do Equador circularam, foram repe-
tidas, naturalizaram-se e criaram para os
habitantes do Velho Mundo uma série de
imagens, conceitos e expectativas acerca

do lugar e de sua gente.

s agentes principais deste verda-

deiro processo de construcao do

Brasil pelo europeu foram, sem
sombra de duvidas, os viajantes, sobretu-
do aqueles que, ansiosos para “ilustrar os
seus compatriotas”, mas igualmente para
cairem na estima do publico, resolveram
escrever e publicar as suas impressoes
de viagem. Mas quem eram, afinal, esses
“construtores” do Brasil na Europa? Em que
condicdes e com que intuito passaram pelo
pais? Que parte dele tiveram diante dos
olhos? Quando e onde publicaram seus li-

vros? Que alcance tiveram os seus escritos?

Em linhas muitos gerais, entre 1500 e
1808, vieram ao Brasil, registraram as suas
impressoes e publicaram os seus relatos
cerca de uma centena de visitantes, dos
quais 11 passaram pela regiao no século
XVI, 33 no século XVII, 45 no século XVIII
e 11 nos oito primeiros anos do século
XIX. Nota-se, pois, que, desde Américo

Vespucio, para tomarmos o navegador

que primeiro publicou sobre o ainda des-
conhecido pedaco de terra situado a sul
das ilhas visitadas por Colombo, o numero
de visitantes-escritores que passaram pelo
pais veio num crescendo, com um salto
realmente expressivo do século XVI para
o XVII, seguindo uma tendéncia extensiva

a todo o Novo Mundo.

No tocante a proveniéncia, 42 dos tais
viajantes-escritores eram ingleses, 28
franceses, oito holandeses, dez germa-
nicos, quatro espanhois, cinco italianos,
dois russos e um sueco. Os visitantes
holandeses estao concentrados no século
XVII — século em que buscaram conhecer
e, posteriormente, se estabeleceram no
Nordeste brasileiro —, havendo somente
um testemunho do século XVI, mas pu-
blicado no século seguinte, e nenhum do
século XVIII e inicio do XIX. Quanto aos
italianos, salvo Vespucio, visitante da pri-
meira hora do século XVI, todos os demais
sao do século XVII — quatro capuchinhos a
caminho do Congo. Dos poucos espanhois
que deixaram registrada a sua passagem
pelo Brasil e publicaram tal registro — nao
mais do que quatro navegadores, o que
reflete o pouco prestigio que as narrativas
de viagem tinham na Peninsula Ibérica —,
s6 um deles, Pero Sarmiento de Gamboa,
andou pelo Brasil no século XVI, mas sua
narrativa veio a publico no século XVIII,
em 1768 precisamente; os trés demais
visitantes sao todos do século XVII, sendo
que aquele que mais paginas de seu relato
dedicou ao Brasil, Francisco Coreal, parece

ter sido inventado por um criativo editor
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holandés de narrativas de viagem. Os via-
jantes alemaes, ainda que sejam poucos
e sempre alojados em naus alheias, estao
bem distribuidos; dos dez que registraram
suas impressoes do Brasil, dois passaram
pelo pais no século XVI, trés no século
XVII, quatro no século XVIII e somente
um nos primeiros oito anos do século
XIX. Os 28 franceses também estao bem
distribuidos: sao trés visitantes no século
XVI, todos ligados a aventura da Franca An-
tartica, dez no século XVII — quase metade
deles vinculados a outra experiéncia colo-
nizadora francesa na América Meridional,
a Franca Equinocial —, 14 no século XVIII
(metade de todos os visitantes franceses)
e somente um nos anos iniciais do século
XIX. Os britanicos sao, de longe, os mais
bem representados: dos 42 suditos da
coroa inglesa, cinco desembarcaram no
Brasil ao longo do século XVI, oito ao lon-
go do século XVII, vinte no século XVIII e
nove entre 1800 e 1808 - niimero nada

desprezivel em se tratando de tao exiguo

periodo de tempo.

Mas pormenorizemos um pouco mais o
perfil dos viajantes-escritores. Temos,
entre a centena deles que mencionei, um
cartoégrafo, um intérprete, um abade fran-
cés, René Courte de la Blanchardiere, um
astronomo também francés, Louis de la
Caille, sete aventureiros, isto é, individuos
de vida incerta e ndbmade que nao esta-
vam ligados a vida de marinheiro, como
Flecknoe, Coreal, Barrington, Semple Lisle
e Hardy Vaux, ou “turistas acidentais” que
0 acaso trouxe ao Brasil, como o poeta
Evariste Parny e a “jovem esposa” Jemi-
ma Kindersley. Missionarios capuchinhos
foram nove, a maior parte deles ou per-
tencentes a experiéncia da Franca Equino-
cial, ou italianos a caminho da Missao do
Congo, na costa da Africa. Ainda ligados a
religiao, catolica ou reformada, temos um
capelao, trés missionarios e dois pastores

protestantes.

Médicos e cirurgioes foram quatro, o mais
importante deles, John White, fundou o
primeiro hospital australiano; um outro,

Gabriel Dellon, caiu nas garras da Inquisi-
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cao de Goa e livrou-se delas somente em
Lisboa. Individuos exclusivamente ligados
ao comércio, sem vinculos com a marinha
de guerra de suas respectivas nacoes, fo-
ram seis, entre os quais se encontram um
traficante de escravos francés anonimo,
representante da Companhia do Assiento,
um “empreendedor” francés que, cansado
dos parcos lucros do comércio nos mares
do Sul, resolveu tentar a sorte na China,
Le Gentil La Barbinais, e Thomas Lindley,
o traficante de pau-brasil que acabou
“retido” pelas autoridades brasileiras, em

Salvador, no inicio do século XIX.

Engenheiros foram somente dois, ambos
interessados em portos e fortificacoes.
Um deles, Frézier, autor de um best-seller
sobre os mares do Sul. Os naturalistas
estao bem melhor representados: oito ao
todo. Todavia, agrupei sobre tal categoria
individuos com interesses e ocupacgodes
variados: La Condamine, que viajava em
missao cientifica, mas nao era propria-
mente um naturalista; James Forbes, que
vivia como escrivao, mas era naturalista
amador nas horas vagas; ou ainda Willelm
Piso, Daniel Solander e Joseph Banks,
homens realmente dedicados a entao
denominada histéria natural. Marinhei-
ros, isto €, homens da marinha que nao
ocupavam o cargo de capitao - tenentes,
cabos, pilotos e, mesmo, simples marujos
— foram 13, entre os quais trés lideres de
amotinados, John Young, John Cummins
e John Bulkeley, dois piratas, John Jane
e Antony Knivet, um empregado de navio

mercante inglés, Edward Barlow, um res-

peitavel tenente a caminho da Australia,
Watkin Tench, e um outro tenente, o conde
Thomas O’Neil, que escoltava d. Joao VI
quando da transmigracao da corte para
o Brasil. Militares sao 11, a maior parte
deles mercenarios — alemaes sobretudo
— contratados pelos exércitos holandeses
instalados no Nordeste brasileiro ou pela
coroa britanica para lutar no Oriente. Ha,
ainda, aqueles franceses e ingleses que se
encaminhavam para a india, onde os seus
paises digladiavam pelo controle da costa

do Coromandel.

Os navegadores, isto é, os capitaes de
navio ou de frotas, sao o grupo predo-
minante: 28 visitantes subsumem nesta
categoria. Nada a se estranhar. Os capitaes
de navio, desde muito cedo, estavam, de
certo modo, obrigados a tomar notas de
suas perambulacodes, obrigacao tanto mais
incontornavel na medida em que tais ho-
mens geralmente dominavam a escrita e
podiam redigir de proprio punho as suas
narrativas, prescindindo de intermedia-
rios. Pertencem a tal categoria homens que
deixaram narrativas célebres com men-
coes ao Brasil, verdadeiros best-sellers do
seu tempo, como William Dampier, Wood
Rogers, Duguay-Trouin, George Anson,
Bougainville e Arthur Phillip. Legaram ain-
da, narrativas com mencgoes ao Brasil um
criado de embaixador, Samuel Holmes, e
um substituto de embaixador, sir George

Staunton.

Deixemos, porém, por hora, a companhia
destes visitantes e passemos os olhos pelos

lugares que visitaram no Brasil. De saida,
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é imprescindivel salientar que, dos cem
visitantes que mencionei, excetuando trés
que andaram pela Amazonia, os outros 97
passaram por lugares situados na costa
brasileira. Ha quatro deles que dizem ter
passado também por lugares situados no
interior do pais. O primeiro, Anthony Knivet,
capturado praticando pirataria no litoral pau-
lista, viveu como escravo no Brasil e conhe-
ceu razoavelmente o interior da provincia
do Rio de Janeiro; Ulrich Schmidel passou
rapidamente por Piratininga; Coreal também
diz ter visitado Sao Paulo de Piratininga,
mas nao se sabe, ao certo, nem mesmo
se este visitante existiu; John Mawe visitou
Sao Paulo e Minas Gerais, mas o inglés por
la passou em pleno 1807, quando o pais
comecava a se abrir para os estrangeiros,

sobretudo para os ingleses.

Destarte, pode-se dizer que as cidades do
litoral, ou melhor, que uma meia dazia de
cidades e vilas do litoral brasileiro cons-
tituiram o destino da quase totalidade
dos visitantes. O lugar mais visitado foi,
de longe, o Rio de Janeiro: 44 individuos
da centena listada. A cidade, sobretudo
ao longo do século XVIII, tornou-se um
ponto de arribada quase obrigatorio para
os navios que se dirigiam - ou retorna-
vam - para o cabo da Boa Esperanca e,
nao raras vezes, para o estreito de Maga-
lhaes. Olinda e Recife segquem bastante
atras: sao 14 visitantes, a maior parte
deles envolvidos com o Brasil holandés
e, consequentemente, concentrados no
século XVII. A bem da verdade, nao ha

um unico relato do século XVIII dedicado
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a Pernambuco. Salvador vem logo atras:
sao 13 visitas, a maior parte das quais
também concentradas no século XVII,
ainda que nao exclusivamente. Os baia-
nos receberam trés visitantes no século
XVIII e trés no século XIX. Os catarinenses
receberam dez dos cem visitantes, todos
entre o inicio do século XVIII e o inicio
do século XIX. O Rio Grande, no extremo
sul, vem bem atras, com somente quatro
visitantes, todos também no século XVIII;
um a menos do que a cidade de Santos,
que recebeu cinco visitas, quatro delas
no século XVI - trés piratas da frota de
Cavendish e o soldado e aventureiro Ulrich
Schmidel. O Maranhao contabiliza quatro
visitas, todas dos padres capuchinhos da
Franca Equinocial. A pequenina Angra dos
Reis recebeu dois visitantes-escritores, o
mesmo numero que a Ilha Grande e um a
mais do que Sao Sebastiao, descrita por

apenas um visitante.

A grande maioria desses visitantes passou
por somente uma cidade da costa brasilei-
ra. Dos cem listados, 81 estao nesta situa-
cao, outros 17 passaram por dois pontos
da costa e dois deles — um dos quais o sus-
peito Francisco Coreal — por trés. No que
diz respeito ao tempo de permanéncia,
as visitas rapidas, de até quatro meses,
predominam; sao 69 casos. De fato, as
visitas de 12 meses ou mais, vinte delas
ao todo, nao constituem propriamente
“visitas”. Encontram-se nesta categoria,
sobretudo, soldados, comerciantes, sa-
bios e pastores envolvidos nas invasdes

holandesas no Nordeste e colonizadores



franceses da Franca Equinocial. Afora
esses grupos, restam, no século XVI, o
aventureiro Hans Staden, capturado pelos
indios em Bertioga, Sarmiento e Gamboa,
cuja embarcagao demorou meses para ser
consertada no Rio de Janeiro, e o pirata
inglés Antony Knivet, que caiu prisioneiro

dos portugueses proximo a Sao Sebastiao.

Depois deles, ja no século XVII, o holan-
dés Ruiters, capturado em Angra dos Reis,
cumpriu pena no Rio de Janeiro por um
bom tempo; o capuchinho da Missao do
Congo, Antonio Cavazzi, ficou retido, sem
“carona”, em Pernambuco por pouco mais
de 12 meses; Martin de Nantes por dois
anos andou pela regiao do rio Sao Francis-
Co e, quase na virada do século, o misterio-
so Francisco Coreal supostamente vagou
mais de sessenta meses por varias regides
do Brasil. O século XVIII nao traz nenhum
caso, mas, no inicio do XIX, deparamos
com outro prisioneiro, o contrabandista
de pau-brasil Thomas Lindley, detido na
Bahia por 12 meses, e com o comercian-
te John Mawe, visitante tardio e um dos
primeiros, “quica” o primeiro, a desfrutar
da tolerancia com o visitante estrangeiro,

que caracterizara o periodo joanino.

Passemos agora os olhos pelas obras
publicadas por estes cem visitantes. No
tocante as linguas, 45 vieram a publico ori-
ginalmente em inglés, 29 em francés, oito
em alemao, oito em holandés, quatro em
italiano, trés em espanhol, duas em russo

e uma em latim - a narrativa de Vespucio.

Em relacao ao século de publicagcao, sao

somente sete relatos no século XVI, na

medida em que quatro dos visitantes
quinhentistas tiveram suas narrativas pu-
blicadas ou no século XVII ou no XVIII. A
partir do século XVII, quando o movimento
maritimo no Atlantico e o interesse pelo
Novo Mundo estavam em processo de ace-
lerada consolidacao, o volume de relatos
aumenta substantivamente; tendéncia que
ira, como sabemos, se acentuar ao longo

do século XVIII.

Tais obras, entre edicdoes e reedicoes,
vieram a luz nao menos do que 272 vezes
entre os séculos XVI e inicio do XIX. A
metade delas, namero bastante expressi-
vo, veio a publico uma unica vez. Umas
poucas, ao contrario, as assinadas por
Américo Vespucio, Duguay-Trouin, George
Anson e Gabriel Dellon, tiveram mais de

12 edigOes, mas constituem excecoes.

Traducdes foram 110, sendo que quase
metade das obras nao suscitou interesse
de nenhum editor estrangeiro. Predomi-
nam as tradugodes para o francés, o inglés,
o alemao e, em menor numero, as tradu-

cOes para o holandés.

Em termos gerais, considerando que tra-
tamos de um periodo de trés séculos, sao
poucas as narrativas referentes ao Brasil,
nada que se compare ao montante que se
escreveu sobre a América do Norte, sobre
a India, sobre as terras austrais ou mesmo
sobre a América espanhola. Ha, no entan-
to, de se considerar que tais relatos con-
taram, no que tange a circulacao do seu
conteudo referente ao Brasil, com o auxilio
das grandes coletaneas de viagem, dos

inimeros atlas entao disponiveis, de uma

Acervo, Rio de Janeiro, v. 24, n° 2, p. 7-24, jul/dez 2011 - pag. 19



ou outra referéncia na obra de um sabio ou
de um escritor de “viagens imaginarias”,
em resumo, contou com todo o aparato de
divulgacao que entao cercava um género

com um excelente apelo publico.

Malgrado tais auxilios, nao seria precipita-
do asseverar que uma parte consideravel
do que os europeus conheceram acerca do
Brasil proveio, em larga medida, de umas
duas dezenas de relatos mais conhecidos.
Ha de se levar em conta, também, que
os relatos sobre o Brasil, nao obstante
a variada proveniéncia geografica, social
e cultural de seus autores, seguiram o
padrao do género e nao se destacaram
pela originalidade. A bem da verdade,
no que diz respeito ao mundo que os
colonos estavam criando nos trépicos,
as descri¢cdes primam pela mesmice, pri-
mam pela repeticao dos mesmos temas,
dos mesmos objetos e abordagens. Para
mais, como constatamos, as cidades des-
critas foram poucas, as noticias sobre o
pais que circulavam no Velho Mundo eram
exiguas e, nao raro, o viajante-escritor era
conhecedor daquelas notas mais famosas
sobre o lugar, deixadas pelos colegas que

O precederam.

Dai nao ser de todo exagerado afirmar que,
durante os trés séculos compreendidos en-
tre a viagem de Vespuicio e o desembarque
de d. Joao VI, dispomos de uma espécie
de longa e repetitiva narrativa sobre o
Brasil, narrativa que nem mesmo no limiar
do século XIX inovou nos seus temas e
formas ou adquiriu tons de “descricao

cientifica”. A Unica variagao substantiva
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que se detecta neste “longo e grande tex-
to” aloja-se na passagem do século XVI
para o século XVII, quando o indio e seu
mundo, personagens principais dos relatos
quinhentistas e mesmo de uns poucos es-
critos no alvorecer do Seiscentos, passam
a condicao de figurantes, cedendo lugar
para os colonos e para as cidades que es-

tes estavam edificando pela costa.

| ste Brasil urbano e litoraneo
construido nas paginas da litera-

Jtura de viagem dos séculos XVI,

A

XVII e XVIII, isto é, este Brasil construido
naquela “longa e monétona narrativa” que
os visitantes legaram sobre a colénia, é um
pais de extremos. De um lado, alinha-se
uma natureza exuberante e permanente-
mente verde, um clima quente, mas menos
exigente do que o europeu, uma enorme
fartura de agua e, sobretudo, uma terra
extremamente fértil e rica. Ha excecoes a
este cenario de prosperidade? Certamente
que ha, mas sao poucas e nao introduzem
grandes variagdes no quadro: uns disseram
que o clima quente tornava a terra pou-
co agricultavel, outros “notaram” que os
mares tinham as “aguas pouco salubres”,
alguns reclamaram da alternancia entre
chuvas e calor, uns poucos lembraram
das formigas - o inferno dos agricultores
brasileiros —, € muitos temeram os animais
e insetos “esquisitos” que havia na terra.
Apesar, no entanto, de tais descontentes,
o tom geral foi de exaltacao: tratava-se

realmente de uma terra bela e prédiga.

Do outro lado, porém, alinha-se a grande

macula deste Brasil construido pelos visi-



tantes estrangeiros, o colono. O raciocinio
é simples: a terra, em se plantando, tudo
da; no entanto, a qualidade do colono é
tal, que ela nao rende nem a palida som-
bra do que renderia - e progrediria — se
estivesse nas maos de um povo ordeiro e
trabalhador. As razdoes para um aproveita-
mento tao mediocre de tamanho tesouro
sao varias. Aos olhos dos visitantes eu-
ropeus, 0os colonos eram preguicosos, ig-
norantes, carolas, ciumentos, desonestos
e, sobretudo, excessivamente vaidosos e
libidinosos. Isso quanto aos brancos, ou
melhor, quanto aqueles que se passavam
por brancos, pois havia ainda um toque a
mais de barbarie no cotidiano da colénia:
o0 enorme contingente de negros escravos,
vindos da incivilizada Africa, que peram-
bulavam pelas ruas das cidades brasileiras
— cidades mediocres, com pouquissimos

atrativos, vale destacar.

Eis, em linhas muito gerais, um esboco
do Brasil construido nas narrativas de
viagem. Poderiamos mesmo dizer, eis um
esboc¢o do Brasil com o qual os europeus
dos séculos XVI, XVII e XVIII tomaram
contato. Afinal, como procurei demons-
trar, as narrativas de viagem ocuparam
um papel central na construcao intelectual
- filoso6fica, para usarmos uma expressao
cara ao historiador mexicano Edmund
O’Gorman - daqueles novos mundos que
a expansao maritima integrava ao Velho
Mundo. Em relacao ao Brasil, tal assertiva
é especialmente verdadeira, na medida em
que — também o vimos - as imagens do

pais que circularam pela Europa durante

trés séculos sairam quase exclusivamen-
te das narrativas de viagem legadas por
estrangeiros. O pouco que se regdistrou
sobre o Brasil em lingua portuguesa, tanto
na metrépole como na colénia, quando
chegou a ser impresso, mal circulou dentro
das fronteiras do iletrado pequeno reino

peninsular.

Dito em outras palavras, as narrativas de
viagem - escritas por homens de paises e
grupos sociais variados, em estilo pouco
cuidado e, na sua maioria, produzidas a
partir de observacoes apressadas - cria-
ram, praticamente sem qualquer concor-
réncia, um vocabulario sobre o Brasil para
os homens do Velho Mundo, vocabulario
que apresentou poucas variagdes ao longo
dos trés séculos que se seguiram a via-
dem cabralina e que se nutriu, em larga
medida, de repeticoes, de dar a conhecer
o conhecido, de reiterar, com pequenas
variagcdes, 0s mesmos temas e 0os mesmos
personadgens. Nao obstante esse gosto pe-
las repeticoes — a “pouca originalidade”,
diriamos hoje -, tratou-se de um discurso
com larga aceitacao entre o publico culto e
que desfrutava, entre este mesmo publico,
do estatuto de um discurso verdadeiro,
ainda que passivel de duividas, criticas e

contestacoes.

Este ensaio é uma versao resumida do
meu livro A construcao do Brasil na
literatura de viagem. Rio de Janeiro:
José Olympio; Sao Paulo: UNESP, 2012.
626 p.
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R E S U M O

Este ensaio oferece uma breve descricao do processo de constru¢ao de um vocabulario
sobre o Brasil e sobre os brasileiros na Europa dos séculos XVI, XVII e XVIII, com base em
narrativas de viagem, nos relatos daqueles estrangeiros que passaram pelo pais, registra-
ram suas impressoes e as publicaram ao retornarem ao Velho Mundo, dando a conhecer
aos seus contemporaneos e conterraneos, o que supostamente tinham aqui visto com os

“olhos da prépria cara”.

Palavras-chave: narrativas de viagem,; imagens do Brasil; perspectivas do Brasil.

A B S T R A C T

This essay offers a brief description of the process of building a vocabulary of about Brazil
and Brazilians in Europe of the sixteenth, seventeenth and eighteenth centuries, based on
the narratives of travel, the accounts of those foreigners who visited the country, recorded
their impressions and published them to return to the Old World, making known to his

contemporaries and countrymen who had supposedly seen here with the “eyes of the face”.

Keywords: narratives of travel; pictures from Brazil;perspective from Brazil.

R E S U M E N

El ensayo ofrece una breve descripcion del proceso de construccién de un vocabulario
sobre Brasil y sobre los brasilenos en Europa de los siglos XVI, XVII y XVIII, con base en
narrativas de viaje, esto es, en los relatos de aquellos extranjeros que pasaron por el pais,
registraron sus impresiones y las publicaron cuando volvieron al Viejo Mundo, dando a
conocer a sus contemporaneos y conterraneos, lo que supuestamente tenian aqui visto

con los “ojos de la propia cara”.

Falabras clave: narrativas de viaje; imagenes de Brasil; perspectivas de Brasil.
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Tabernas e Botequins
Cotidiano e sociabilidades
no Rio de Janeiro (1808-1821)

INTRODUCAO

o contrario de grande parte dos

alimentos sélidos considerados

uma necessidade biologica para
a sobrevivéncia dos individuos, as bebi-
das, com excecao da agua, sao géneros
de consumo “voluntarios”, em particular
aquelas consideradas estimulantes, como
a aguardente, o vinho, o café, o cha, o
chocolate.! No caso das bebidas alcodli-
cas, como chamou a atencao Luis Benito
Garcia Alvarez, essas tém um importante
papel social, no qual se destacam relacoes
comunitarias que se articulam ao redor

da taberna. Os lugares de consumo de

bebida, lembra o autor, “sao espacos de
reuniao e possuem uma profunda signifi-
cacao social”.? O estudo do consumo de
bebidas pode, portanto, indicar modos

de vida e formas de estar em sociedade.

No caso do Rio de Janeiro, o periodo es-
tudado - 1808-1821 — corresponde a um
momento de profundas mudancgas urbanis-
ticas, sociais e culturais estimuladas pelo
estabelecimento da corte portuguesa em
seus dominios americanos, o qual causou
grande impacto na vida da pacata cidade
colonial. Com a chegada do principe regen-
te d. Joao e de seu séquito, o Rio de Janei-

ro transformou-se na sede administrativa
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do império lusitano, acolhendo nao s6 um
grande numero de europeus, composto
por nobres e agentes do Estado metropo-
litano, como aumentou sensivelmente sua
populacao escrava africana devido a nova
configuracao urbana e ao crescimento
do setor de servicos, conforme pode ser
observado na tabela I. Com base em esti-
mativas, uma vez que nao ha censos para
o0 ano de 1808, observa-se que em doze
anos a populacao escrava passou de 20%

para 45% do total de habitantes.

Por outro lado, se, como comentou o
viajante inglés John Luccock, em poucos
anos a cidade se modernizou e ultra-
passou seus antigos limites, é provavel
que novos espacos tenham sido criados
a fim de atenderem as necessidades de
alimentacao e lazer de seus habitantes.?
Foi dessa hip6tese que parti para estudar
o consumo de bebidas entre as classes
populares no Rio de Janeiro nessa época.
Na auséncia de censos e de informacodes
seriadas sobre os estabelecimentos co-
merciais e sua localizacao na cidade, foi
preciso buscar outras fontes que permitis-
sem avaliar nao s6 o numero de tabernas,
botequins e demais espacos publicos de
consumo de bebidas, como as represen-
tacoes da populacao em relacao a tais

estabelecimentos.

A documentacao da Intendéncia Geral da
Policia (6rgao criado por d. Joao com a
finalidade nao s6 de controlar a ordem
publica, mas também de cuidar de muitos
outros aspectos do cotidiano da cidade e
de seus habitantes), aliada aos anuncios
publicados na Gazeta do Rio de Janeiro,
contribuiu com informacgobes significativas
para a realizacao deste estudo. Para uma
melhor compreensao da questao, procu-
rarei, num primeiro momento, identificar
os locais de venda e de consumo de be-
bidas na cidade e, em seguida, analisar
os significados que a ingestao de bebidas
alcodlicas adquiria para alguns segmentos
da sociedade, inclusive para as autorida-

des municipais.
Os ESPACOS DE VENDA E CONSUMO DE
BEBIDAS NA CIDADE

e acordo com o plano para a

Criacao dos Oficiais da Policia e

das suas Rendas, redigido pelo
intendente-geral da Policia da Corte, Pau-
lo Fernandes Vianna, em 10 de junho de
1808, poucos meses ap0Os a criagao deste
6rgao (abril de 1808), havia no Rio de Ja-
neiro apenas “sete casas de jogo e trinta
e cinco botequins”.* Eram locais onde tra-
dicionalmente ocorria a venda de bebidas
alcodlicas, podendo ou nao haver também

comércio de comida. A verificacao do nu-

Tabela I — Populaciao da cidade do Rio de Janeiro em 1808 e 1821

Ano Fogos Livres Libertos Escravos Total

1808 4.000 47.090 1.000 12.000 60.000
(78,5%) (1,5%) (20%) (100%)

1821 10.151 43.139 _ 36.182 79.321
(54,4%) (45%) (100%)

Fontes: 1808: John Luccok. Notas sobre o Rio de Janeiro e partes meridionais do Brasil.

1821: Censo de 1821. ANRJ, coédice 808, v. 4. Estatisticas 170-1865 RIHGB, tomo 33, parte 1, 1870, p.135-142.

pagd. 26, jul/dez 2011




mero desses estabelecimentos por parte
do intendente se justificava na medida
em que era das licengas concedidas ao
funcionamento de tabernas, casas de pas-
to e lojas afins que deveriam advir parte

significativa dos rendimentos da Policia.

As estimativas do intendente sobre os
recursos com os quais poderia contar
referiam-se, além das casas de jogo men-
cionadas, a existéncia de 53 vendas com
“comidas feitas” e 125 estabelecimentos
nos quais se vendia comida e/ou bebida.
Desses, 35 eram botequins e os demais

tabernas, casas de pasto e albergues, sem

indicacao precisa de seus nuimeros.> Se-
gundo Maria Alexandre Lousada, que con-
sultou a documentacao da Intendéncia da
Policia de Lisboa com a mesma finalidade
de analisar os espacos de sociabilidade
de consumo de bebidas, em 1825, numa
populacao de duzentos mil habitantes,
haveria, em média, um estabelecimento

para cada 131 habitantes.®

No caso do Rio de Janeiro, tomando-se
os dados populacionais da décima urba-
na - taxa referente aos imoéveis situados
no perimetro urbano -, fornecidos por

Nireu Cavalcanti, estima-se em sessenta
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mil habitantes a populacao da cidade em
1808.7 O total de estabelecimentos onde
havia consumo de bebidas e comidas,
estimado pelo intendente da policia no
mesmo ano, seria de 185 lojas. Pode-se,
portanto, pensar em uma média de 324
habitantes por cada loja. Ou seja, quase

o triplo do estimado para Lisboa.

Em termos comparativos, o namero re-
duzido de espacos de sociabilidade rela-
cionados ao consumo de bebidas, no Rio
de Janeiro, aparece de acordo com as
impressdes de varios estrangeiros e me-
morialistas que enfatizaram as acanhadas
dimensoes da cidade e a rusticidade da
vida em sociedade quando da chegada da
corte, especialmente a auséncia de locais

de divertimento.®

O Almanaque da cidade do Rio de Janei-
ro de 1799, entretanto, registra, entre as
lojas e negocios existentes, 334 tabernas
e 17 casas de pasto, além de quarenta
casas de café. O contraste entre as duas
fontes é evidente e pode ser visualizado
na tabela Il. Isto é: 391 estabelecimentos,

em 1799, e 185, em 1808.

Pode-se pensar, é claro, em erro de calculo
de uma das partes envolvidas (o publicado
no Almanaque ou o do intendente), pois

dificilmente o numero desses estabele-

Tabela Il — Estimativas do niimero de estabelecimentos

cimentos teria diminuido sensivelmente
em pouco menos de dez anos, tendo em
vista o crescimento econémico e também
populacional da cidade, no inicio do sé-
culo XIX.? O mais provavel é que o termo
taberna, empregado no Almanaque, en-
volvesse outros tipos de estabelecimentos
comerciais ligados a alimentacao (como
armazéns, lojas ou barracas), os quais
nao teriam sido considerados na avalia-
c¢ao do intendente. Isso pode ter ocorrido
porque havia muitas formas de denominar
os locais de venda e consumo de alimen-
tos: botequins, tabernas, tabernas com
comida, tabernas sem comida, armazéns,
armazéns de molhados, vendas, casas de

pasto, cafés e barracas, entre outras.

No entanto, um breve olhar sobre os Regis-
tros de Receitas da Intendéncia da Policia
no periodo da permanéncia da familia
real revela que o intendente subestimou
o setor dos negécios de alimentos na cida-
de, realizando uma projecao de recursos
muito abaixo do que foi arrecadado logo

no primeiro ano de sua gestao.

Entre julho de 1808 e julho de 1809, s6
as licencas de seis casas de jogo rende-
ram aos cofres da Policia, em apenas trés
trimestres, o total de 189%$600 (cento e
oitenta e nove mil e seiscentos réis), ou

seja, mais do que o dobro anual previsto

de venda de comida e bebida na cidade do Rio de Janeiro em 1799 e 1808

Data Botequins Casas de jogo Vendas Albergues, casas de pasto, tabernas Total
334 tabernas
1799 - - - 17 casas de pasto 391
40 cafés
1808 35 7 53 20 185

Fontes: 1799: Almanaque da cidade de S. Sebastiao do Rio de Janeiro 1799;
1808: Plano para a Criacao dos Oficiais da Policia e das suas Rendas, ANRJ, cod. 31.
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Tabela Il - Exemplo da diferenca entre os valores estimados e aqueles arrecadados
pela Policia do Rio de Janeiro com estabelecimentos de venda de comida e bebida (1808-1809)

Estabelecimento Estimativas do intendente Valor arrecadado
1808 1808-1809
Casas de jogo 67$200 189$600
Botequins e tabernas 225%$600 (incluindo casas de pasto e estalagens) 2:030$600
Casas de pasto 225%$600 (incluindo casas de pasto e estalagens 175$600

Fontes: Plano para a Criacao dos Oficiais da Policia e das suas Rendas, ANRJ, cod. 318, fl. 59;

Cf. ANRJ, Receita e Despesa da Intendéncia Geral da Policia, c6d. 352, v. 1-6.

Obs: a coleta dos rendimentos da policia foi feita por amostragem e se refere a apenas trés trimestres
entre 1808 e 1809: julho/setembro 1808; dezembro 1808 a fevereiro de 1809; e maio a julho de 1809.

pelo intendente no documento de junho
de 1808 (67$200). Quanto aos botequins
e as tabernas, nos mesmos trés trimes-
tres, entre licencas e multas, o montante
arrecadado foi de 2:030%$600 (dois contos
e trinta mil e seiscentos réis). A previsao
de Paulo Fernandes Viana era de que
botequins, casas de pasto e estalagens
rendessem, juntos, por volta de 225$600
réis anuais (ver tabela Ill). De acordo com
o registro dos rendimentos da Policia, po-
rém, somente as casas de pasto atingiram

a cifra de 175$600.'° Ao que tudo indica,

Tabela IV — Rendimentos da Policia do Rio de Janeiro
com licencas e multas de estabelecimentos de comida e bebida (1808-1821)

ou o intendente foi muito mal informado,
ou o numero de estabelecimentos novos
cresceu rapidamente em funcao da che-
gada da corte e do aumento populacional

na cidade.

Na expectativa de se ter uma ideia dos
locais de venda e consumo de bebidas,
realizamos uma coleta por amostragem,

conforme indicado na tabela IV.!!

A coleta de dados nos livros de receitas e
despesas da Policia revelou quinze tipos

de estabelecimentos que pagavam licen-

Tipo 1808/ Valor 1815 Valor 1821 Valor Total Total
1809

Armazém oeen e 1 900$000 e e 1 9005000
Armazém de mantimentos 2 998%400 1 9985400 3| 1:996%800
Armazém de molhados 2 947$200 2| 1:254%400 1| 1:472$000 5| 3:673%600
Armazém, taberna e mascate Bl I 1 130$575 1 130$575
Armazém, taberna, mascate Bl e 1 1079304 1 107$304
e casa de jogos

Barraca (aluguel) 5 74%$400 e 5 74%$400
Botequim 11 326%$400 3 716$800 1 409%$600 15| 1:452$800
Casas de jogos 1895600 3 486%$400 1 1:300$000 10| 1:976%000
Casas de pasto 6 175$600 1 435%$200 1 281%$600 8 892%400
Estalagens 6 77%$600 1 89%600 1 12$000 8 179%$200
Taberna 22 734%600 | | e el 22 7345600
Taberna com caf¢e [ = | 1 793%$600 1| 1:049%$600 1:843%200
Taberna com comida 5 4085000 2 1:910%$400 1| 2:150$400 4:468%800
Taberna sem comida 561%600 3| 2:342%$400 1| 2:6165%000 5| 5:520$000
Tabernas abertas de noite el 2| 1:587%$200 1 844$800 2:432$000
Totais 59| 3:420$600 26| 11:488%$900 12 10:611$704 97| 25:882%$179

Fonte: ANRJ, Receita e Despesa da Intendéncia Geral da Policia, Cod. 352, vol 1-6
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cas a Intendéncia, nos quais havia venda
e ou consumo de bebidas, com destaque
para as tabernas. Segundo o dicionario se-
tecentista de Raphael Bluteau, “taberna é a
casa onde se vende vinho e algumas coisas
de comer, mas é preciso acrescentar a
dita palavra ‘taberna’ algum epiteto”.!? Ja
para botequim nao ha registro no mesmo
dicionario. Mais do que indicar a pouca
precisao na forma de nomear os espacos,
pois um mesmo estabelecimento poderia
ser denominado de forma diferente em
outras listas, a variedade de designacoes
sugere a multiplicidade de funcdes desses
locais como a de servirem como locais
de encontros e divertimentos. No caso
dos armazéns de molhados, onde havia
comércio de bebida, embora o numero
de registros de cobrancas para esse tipo
de estabelecimento tenha variado pouco,
entre 1808 e 1821 (dois e cinco registros,
respectivamente), o montante arrecadado
nos trimestres analisados pode sugerir um
crescimento significativo desses tipos de
armazéns, uma vez que, em 1808-1809,
foram arrecadados 9479$200 (novecentos
e quarenta e sete mil e duzentos réis)
e, em 1821, a quantia atingiu a cifra de
3:6739600 (trés contos seiscentos e se-

tenta e trés mil e seiscentos réis). O mes-

mo sucedeu em relacao aos botequins,
cuja arrecadacao subiu de 326$400 para
1:452%$800. Ja no caso das tabernas, um
dos tipos de estabelecimento que apre-
sentou mais variacoes nas formas de re-
gistro, observa-se que os valores também
cresceram significativamente, conforme

indicado na tabela V.

As arrecadagdes com licencgas para o fun-
cionamento de tabernas com ou sem comi-
da foram semelhantes no inicio do periodo
estudado. Contudo, em 1815, as tabernas
de bebidas renderam mais de um conto
de réis em relacao aquelas que ofereciam
outros tipos de alimentos. Talvez isso te-
nha ocorrido por serem em maior niimero
mesmo e os fregueses buscassem mais as
tabernas com a finalidade de beber e se
divertir. Porém, o mais significativo é que
ambas as arrecadacoes cresceram muito,
um indicativo de que, possivelmente, se
ampliaram os nego6cios desse tipo na sede
do governo na América. Isso pode, de fato,
ter acontecido levando-se em conta que
o sistema de cobranca de licencgas tenha
se aprimorado ao longo dos anos, o que

garantia maiores arrecadacoes.

De qualquer modo, os dados coletados

até o momento sobre os rendimentos da

Tabela V — Rendimentos da Policia do Rio de Janeiro com licencas e multas de tabernas (1808-1821)

Tipo de N° registros Valor N° registros Valor N° registros Valor

taberna 1808-1809 arrecadado 1815 arrecadado 1821 arrecadado
Taberna 22 734%$600 - - -
Taberna c/café 1 793%$600 1 1:049%$600
Taberna c/comida 5 408%$000 2 1:910$600 2 2:150$400
Taberna s/comida 1 561$600 3 2:342%400 1 2:616$000
Aberta a noite 2 1:587$200 1 8445800
Totais 28 1.704$200 8 6.633$800 5 6.661%$400

Fonte: ANRJ, Receita e Despesa da Intendéncia Geral da Policia, c6d.352, v. 1-6.
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Policia, além de sugerirem dinamizacao e
crescimento dos espacos de consumo de
bebidas, permitiram identificar os tipos de
lugares onde os habitantes da cidade se

reuniam para consumi-las.

Na tabela IV nao ha registros de licencas
para o funcionamento de confeitarias, nem
de casas de cha, espacos frequentados
pelas elites em Lisboa e demais capitais
europeias. As casas de café, que tanto
os viajantes como outras fontes mencio-
naram, tampouco constam nas listas de
rendimentos da Policia; talvez tenham
sido computadas como tabernas ou sob
outra denominacao. Contudo, se as cifras
registradas permitem tais consideracoes,
por outro lado pouco dizem sobre quem
frequentava esses espacos, com que fina-

lidade e o que se consumia.

Para responder a essas questoes, é preciso

lembrar que o interesse da Intendéncia

nas tabernas e botequins. Esses eram os
lugares mais comuns onde se reuniam
os individuos das classes mais baixas, os
escravos e libertos, como sugerem varios
oficios do intendente da Policia aos seus
subordinados e também as ordens dos
responsaveis pela fiscalizacao dos espacos

publicos que serao comentadas a seguir.

CONTROLE E FISCALIZACAO DOS
ESPACOS DE SOCIABILIDADE POPULAR

ogo apo6s a criacao da Intendén-
cia da Policia, em maio de 1808,
divulgou-se uma ordem proibindo
botequins, tabernas e casas de jogo de
permanecerem abertos ap6s as 22 horas,
“para se evitarem ajuntamentos de ocio-
sos, mesmo de escravos que faltando ao
servico de seus senhores se corrompem
uns e outros, dao ocasiao a delitos que se

devem sempre prevenir”;'> aqueles que

da Policia em relacao aos
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Registro do rendimento das licencas concedidas as tabernas
“de comida feita”, as tabernas sem comida e aos armazéns de secos e molhados
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descumprissem a ordem pagariam uma
multa de mil e duzentos réis.'* Quanto as
rondas, segundo o comandante da Guarda
Real, estas “deveriam estar atentas as ca-
sas suspeitosas, como botequins e outros

lugares semelhantes”.!>

No imaginario da populacao da cidade,
tabernas e taberneiros pareciam ser sin6-
nimos de desordens, considerados uma
ameaca a ordem publica. Joao Ignacio da
Cunha, intendente em 1821, por exem-
plo, dizia num oficio que nas tabernas
e armazéns da cidade, “de dia e noite
se juntava grande porcao de pretos por
consentimento dos taberneiros pelo lucro
que percebem na venda de aguardentes e
mais géneros e dali se retiram a fazerem
desordens pela cidade e mesmo a porta
das tabernas com ofensas a seguranca
publica, a que a policia deve acudir para
evitar males e nao serem molestados os

povos”.16

S e

Registro do oficio de Paulo Fernandes Vianna ao coronel José Maria Rabello de Andrade
sobre a necessidade de efetuar prisdes de "todos os negros que forem encontrados a porta das tabernas"

pag. 32, jul/dez 2011

B g %1“’4@-—-—7

A preocupacao maior da policia eram os
temiveis ajuntamentos de negros, ja que
o excesso de bebida era considerado a
principal causa das desordens. As instru-
¢coes do chefe da Policia ao comandante
da Guarda Real, Miguel Nunes Vidigal,
recomendavam que as patrulhas que en-
contrassem ajuntamentos de negros, e
mesmo de brancos e pardos, nesses locais
intimassem a todos para que se retiras-
sem. Em caso de resisténcia, deveriam
prender o taberneiro e todos os demais
presentes. Informava ainda que aqueles-
que estivessem nesses locais sem o “fim
de comprar o que cada um precisar, sejam
presos”.!” Fica claro, neste documento,
que, além de receberem tratamento se-
melhante por parte da policia, tabernas,
botequins, armazéns e vendas eram locais
de oferta de bebidas alcodlicas, especial-
mente aguardente, para consumo no local,
mas também de venda a retalho, como se

dizia na época.



O beber, porém, era apenas parte de uma
sociabilidade mais ampla desses indivi-
duos, a qual envolvia também musica e
jogos. Nos dizeres do memorialista Luiz
Edmundo, no Rio colonial “a taberna é o
sorriso da plebe, o alivio da corja, desa-
fogo, pouso, diversao e vicio do ébrio,
do bandalho e do vadio”.!®* Uma “pocilga
escura onde o negro tranca, o mulato se
exibe e o branco nunca aparece”.!'® Desde
o tempo dos vice-reis era ali que “soavam
os instrumentos africanos, jogava-se o
dado, o jogo da mao, a guingueta, o qua-

tro réis, o revezinho”.?°

No tempo de d. Joao, o que mais preocu-
pava as autoridades da cidade eram jogos
como a capoeiragem e a casquinha, que
ocorriam nas pracgas e esquinas, principal-
mente onde havia tabernas, “com motim
e escandalo dos moradores pelos alaridos
que fazem com o excesso de bebidas”.?!
Para tentar sanar o problema, em 1816
a Guarda Real foi advertida a destacar
patrulhas para prender “todos aqueles
que fossem encontrados nos tais jogos”.
No mesmo oficio, o chefe da Policia dava
ordens para se prenderem todos os ne-
gros que fossem encontrados “a porta das
tabernas (...) em ajuntamento, donde se
tem seguido imensas desordens”.?? Ou
seja, com o crescimento da populacao
escrava (indicada na tabela I), o simples
fato de um escravo parar para descansar

a porta de uma taberna ja o transformava

em suspeito e, consequentemente, em

infrator das leis da cidade.

O clima de insubordinacao as ordens da
policia parece ter chegado ao auge nessa
época, pois, nao satisfeito em prendar os
desordeiros, Paulo Fernandes mandava
que se prendessem também os tabernei-
ros que permitissem tais ajuntamentos,
jogos de cartas e de dados falsos, além da
“venda de bebidas espirituosas e outros

dgastos que se fazem nas tabernas”.??

Embora proibido pelas Ordenacoes fili-
pinas, o jogo de cartas e de dados foi
autorizado nos dominios portugueses
em 1603 e também posteriormente em
1753 e 1769.%* De qualquer modo, esse
tipo de atividade continuava controla-
do e sujeito a pena de prisao quando
envolvesse equipamentos falsificados,
ou fosse praticado por soldados. O
que parece claro é que o jogo nao se
restringia as poucas casas de jogo exis-
tentes na cidade, conforme apontado na
tabela VI, mas era praticado em outros
estabelecimentos que vendiam comi-
das e bebidas. Ou seja, de acordo com
os registros da Policia, jogo de cartas,
dados ou bilhar aliado ao consumo de
bebidas compunham os ingredientes
para agcoes que resultavam em dgrandes
desordens, quando os individuos das
classes populares encontravam-se em

busca de momentos de lazer.

Tabela VI — Rendimentos da Policia do Rio de Janeiro com licengas e multas de casas de jogo (1808-1821)

Tipo de julho/1808 a Quantia 1815 Quantia 1821 Quantia
estabelecimento julho/1809 recebida recebida recebida
Casas de jogo 6 189$600 3 486%$400 1 1:3005000

Fonte: ANRJ, Receita e Despesa da Intendéncia Geral da Policia, c6d. 352, v.1-6. Obs.: coleta por amostragem trienal.
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A documentacao da policia consultada
deixa evidente que em uma cidade na
qual a criminalidade escrava crescia na
propor¢cao em que aumentava a populacao
negra, os espacos de sociabilidade desses
individuos entravam constantemente na
pauta do dia dos registros policiais, devido
ao temor que a populacao branca tinha
dos ajuntamentos de escravos e libertos,
especialmente se pudessem consumir

bebidas alcodlicas.?®

O CONSUMO DE BERIDAS IMPORTADAS

crescimento da oferta de bebida

no Rio de Janeiro nao estava

restrito apenas aos espacos de
sociabilidade das camadas mais baixas
da sociedade. Para atender aos caixeiros
das varias lojas que se espalhavam pelo
Centro da cidade e a todos aqueles “que
nao tinham familia, ou nao faziam sua
comida”, havia as casas de pasto.?® Em
1789, havia 14 desses estabelecimentos
e, em 1792, seu numero aumentou para
17, mantendo-se inalterado em 1799.27 O
calculo do intendente sobre os possiveis
rendimentos da Policia, realizado em 1808,
nao destacou o naumero de casas de pasto,
mas inclui-as no computo geral dos estabe-
lecimentos que vendiam comida. Contudo,
as cobrancas de licencas realizadas para

esse tipo de estabelecimento sugerem um

setor de negdcios lucrativo e em expansao
na cidade no inicio do século XIX. Entre
julho de 1808 e julho de 1809, por exem-
plo, foram arrecadados 175$600 réis com
as licencas de casas de pasto, enquanto
em 1815 atingiram a quantia de 435$200
réis, como se pode observar na tabela VII.
Em 1821, o montante caiu para 281$600,

ignorando-se os motivos desse decréscimo.

O viajante prussiano Theodor von Leithold,
que visitou a cidade em 1819, tampouco
informou o niimero das casas de pasto,
mas considerou-as “restaurantes portu-
gueses” para distingui-las de dois restau-
rantes franceses, nos quais, segundo ele,
se comia bem, mas eram caros.?® Essas,
como bem observou Nizza da Silva, po-
deriam estar “ligadas a outras formas de
comércio, ocupando cada uma delas seu
espaco proprio”: loja de bebidas, casa de
pasto e no primeiro sobrado bilhar.?° Ou
seja, assim como as tabernas, as casas de
pasto e de café ofereciam bebidas para

venda ou consumo imediato.

Em 1810, de acordo com um anuncio publi-
cado na Gazeta do Rio de Janeiro, inaugu-
rou-se um novo local desse tipo na rua da
Alfandega, cujo proprietario fazia questao
de informar que se tratava de “decente
casa de bebidas, bilhar e hospedaria”.>®

Os termos do anuncio parecem sinalizar

Tabela VII - Rendimentos da Policia do Rio de Janeiro com licencas e multas de casas de pasto (1808-1821)

1808/1809 Valor 1815 Valor 1821 Valor Total Quantia total
C. pasto 6 175%600 1 435%$200 1 281$600 8 892%$400
Outros 53 3:251$400 57 20:573%$721 22| 18:338%$037 132 42:163$158
Total 59 3:427%000 58| 21:008%$921 23| 18:619%637 140 43:055$558

Fonte: ANRJ, Receita e Despesa da Intendéncia Geral da Policia, céd. 352, v. 1-6.
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o desejo do proprietario de indicar uma
diferenciacao social em relacao a outros
estabelecimentos do mesmo tipo existen-
tes na cidade. O antincio é curioso porque,
na maior parte das vezes, eram os produtos
oferecidos, bem como os enderecos, mais
ou menos sofisticados, que permitiam ima-

ginar o tipo de clientela do lugar.

Horacio Messeri, outro comerciante radi-
cado no Rio de Janeiro, participou a seus
clientes, em 1820, que havia parado de
servir almocos e jantares na sua confeita-
ria da rua Direita, “para arranjar a cozinha
com maior asseio e capacidade e com isso
dar mais satisfacao aqueles senhores”.
Informava que a partir de 1° de margo es-
taria servindo almocgos, jantares e ceias “a
quem quisesse mandar buscar jantar em
folhas”.3! Percebe-se, pelo antincio, nao s6
o desejo de atender a uma clientela mais
exigente no estabelecimento, mas também
aqueles que nao desejassem frequentar

lugares publicos para as refeicdes.

O que chama a atencao nos anuncios
sobre a venda de bebidas e comidas na
cidade é exatamente a diversidade de
estabelecimentos que poderiam atender
aos mais diferentes bolsos e tipos de con-
sumidores, o que sugere um setor de ne-
gocios bastante movimentado tanto para
o abastecimento doméstico das camadas
médias e altas, quanto para consumo nas

casas de pasto e lugares afins.

A presenca de alimentos importados na
dieta dos colonos, contudo, nao foi pri-
vilégio dos habitantes do Rio de Janeiro

apenas apo0s a chegada da familia real e a

consequente abertura dos portos para o
comércio com as nagdes amigas. Mesmo
enquanto vigorou o monopoélio comercial
metropolitano, sempre que possivel, os
portugueses e seus descentes radicados
na América preferiram o vinho do reino
ao da terra, além de outros produtos
que chegavam nas frotas comerciais de
Portugal, como azeite, vinagre, bacalhau
e trigo. E consenso, no entanto, entre os
especialistas do periodo joanino, que a
chegada da corte trouxe mudancas nas
formas de sociabilidade e bem viver entre
os membros da elite colonial, inclusive nos
habitos alimentares. Luiz Edmundo foi um
dos primeiros autores que investiu na ideia
de que a chegada da corte trouxe nao so6
confortos desconhecidos, mas também al-
teracdes no gosto da populacao.®? De fato,
as condicoes para o consumo de produtos
de luxo, entre eles bebidas importadas,
melhoraram muito com a chegada da
corte, assim como a demanda por essas

mercadorias.

A julgar pelos anuncios publicados na Ga-
zeta, por exemplo, tem-se a impressao de
que a populacao s6 beberia vinhos impor-
tados tal a oferta registrada. Entre os pro-
dutos mais presentes estavam os vinhos,
os licores e os conhaques franceses, além
de aguardentes do reino. O grosso da po-
pulacao, porém, de acordo com Leithold,
consumia vinho mais barato, chamado de
vinho de Lisboa, “uma espécie de vinho
verde que vinha de Portugal”, o qual se
tomava diluido com agua e custava, em

1819, meia pataca a garrafa.>?
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De acordo com o mesmo visitante, “uma
curiosidade da capital é o grande niimero
de lojas de vitualhas ou vendas, como
aqui sao chamadas. Nao ha rua, travessa,
mesmo num raio de cinco ou seis horas
em torno da cidade, que nao tenha a sua
venda a pouca distancia uma das ou-
tras”.>* Esses eram locais onde se vendia
de tudo, inclusive bebida barata. Mas ha-
via estabelecimentos com estoques mais
diferenciados: no armazém de molhados
de Joaquim Fausto de Sousa, situado na
rua do Rosario n. 44, vendia-se vinho de
Champagne a 800$000 réis a garrafa. E
na rua do Ouvidor, a loja de confeitaria de
José Angelliny oferecia diferentes massas
da Italia (pevide, estrelinha, lasanha, ma-
carrao, aletria), além de muitas qualidades
de vinhos estrangeiros;>* na mesma rua, no
numero 60, um armazém francés oferecia

licores de todas as espécies.>®

Mas nao era s6 na sede da corte que os
alimentos importados chegavam as mesas
mais favorecidas da América portuguesa.
Com base nos anuncios da Gazeta da
Bahia, que comecou a circular em 1813,
Maria Beatriz Nizza da Silva observou que
a variedade das mercadorias estrangei-
ras em vendas e armazéns era dgrande,
havendo a disposicao vinhos do Porto
e das Ilhas, azeite doce, cerveja, cidra,
especiarias diversas, bacalhau, azeitona

e chouricos e paios.3”

Juntamente com os alimentos estrangei-
ros, o consumo de produtos de luxo, como
livros, prataria, vestuario e mobiliario, foi

incentivado as classes mais abastadas
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por meio dos anuincios do periédico da
corte. Em 1817, quando o comércio de
bens importados ja se encontrava bem
estabelecido na cidade, a casa de Bellard,
situada na rua do Ouvidor, anunciava que
dispunha de “um completo sortimento de
chapéus de senhora modernos a 6.400,
vestidos de seda com rendas e plumas de
varias cores, rendas de Francga, fitas”, além
de espadins todos guarnecidos de prata,
proprios para militares, e “vinho branco
e vermelho de Bordéus, aniz superfino,
aguardente de Cognac de 1805, frutas em
conserva, péndulas de diversas qualida-
des, assim como um sortimento de varias

qualidades de fazendas francesas”.®

Com o passar dos anos, os negociantes
estrangeiros, sempre dispostos a trazer
mais e mais mercadorias, continuaram
testando o gosto dos novos consumidores.
Em 1820, Carlos Durand informava ter
um servico completo de louca “assim de
mesa, como de sobremesa, com quatro
compoteiras, duas saladeiras e dezessete

pratos grandes de diferentes tamanhos”.3°

Também ja antes da chegada da corte ao
Brasil, baixelas de prata e outros artigos
suntuosos estavam disponiveis para o ser-
vico de mesa.*° Afinal, a sociabilidade das
elites passava sobretudo pela boa mesa,
na qual se ostentavam toalhas de rendas,
loucas da Companhia das indias e uten-
silios de prata. A presenca de grande nu-
mero de nobres e fidalgos na cidade apo6s
1808 estimulou, certamente, um aumento
da importacao dos bens de consumo de

luxo. Era para essas mesas bem-servidas e



bem-postas, procurando seguir a etiqueta
e 0s modos europeus, que provavelmente
se destinava grande parte dos estoques de
bebidas alcoodlicas que os comerciantes

divulgavam na Gazeta do Rio de Janeiro.

Duas outras bebidas nao alcodlicas mere-
cem ser mencionadas em termos de con-
sumo na época: o cha e o café. Quanto a
primeira, os antincios da Gazeta do Rio de
Janeiro com ofertas de cha de “superior
qualidade” e de diversos paises, assim
como de outros a precos modicos, sao mais
abundantes e indicam sua divulgacao entre
diferentes setores da populacao. Em 14 de
abril de 1813, por exemplo, podia-se ler um
antincio que oferecia “bom cha Hisson pelo
preco de mil e quatrocentos réis a libra por
miudo”. A loja localizava-se na rua Direita,
endereco geralmente elegante. E o preco

pode sugerir uma clientela mais seleta.*!

A oferta de aparelhos de cha importa-
dos ou de quitutes para acompanhar o
cerimonial, como “doces, bolachinhas
e biscoitos para o cha e o café”, aliados
aos relatos de viajantes recepcionados
com esta bebida em suas visitas as
casas de estrangeiros e de naturais da
terra, também sao indicativos de uma
maior divulgacao de seu consumo e de
certo apreco pelos seus rituais entre os
membros das camadas mais altas. Por
meio das paginas da Gazeta observa-se a
existéncia de um mercado em expansao,
com varios negociantes anunciando a
chegada de carregamentos de cha. Em
1819, a abertura de um novo armazém

de cha “de todas as qualidades: Aljofar,

Pérola, Hisson, Uxim, Sequim, Preto ou
Sunchon” chamava a atencao dos leitores

do peridédico.*?

Ja o café era uma bebida mais popular,
servida na refeicao matinal, ap6s o almo-
¢o e nas casas de café espalhadas pela
cidade. Nas listas de arrecadacao de im-
postos da Policia, estes estabelecimentos,
conforme ja apontado, podiam significar,
como as demais lojas de comida, locais
de venda e também de consumo de
bebidas. A presenca de “tabernas com
café” ou “tabernas com comida e café”
em todas as areas da cidade pode ser
confirmada por meio de um documento
singular, contendo a relacao e a locali-
zacao dos estabelecimentos comerciais
na corte. Embora o documento nao seja
datado, o papel, a forma do registro e
o tipo de letra podem levar a atribuicao
de uma data bem préxima ao periodo
estudado (primeiras décadas do século
XIX). Por esse registro que mapeava os
estabelecimentos nos quais se vendiam
comidas e bebidas observa-se que esse
tipo de taberna era muito comum e se
destinava a oferecer o café da manha ou
uma refeicao rapida aos trabalhadores
que circulavam pelos locais mais movi-
mentados, como a praia do Valongo, o
largo da Prainha, a rua da Carioca, a praia
de Sao Manuel, a rua de Santa Luzia ou a
rua das Violas. O documento indica que
em todas essas localidades havia mais de
um estabelecimento desse tipo, além de
vendas e armazéns, sinal de que atingiam

um amplo grupo de consumidores.*?
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Sobre os cafés da cidade, Leithold anotou
em seu diario de viagem que uma porcao
inferior da bebida custava quatro vinténs
e era acompanhada de leite e pao com
manteiga. Um tanto chocado com a quan-
tidade de moscas presentes nesses locais,
o viajante informou que havia cafés com
bilhares, mas que nunca os tinha frequen-
tado.** A observacao sugere o café como
um local para uma refeicao rapida e leve,
mas, a exemplo das tabernas, casas de
pasto e botequins, esses eram também
espacos de sociabilidade e de lazer, onde
individuos de origens sociais diversas
poderiam permanecer por algumas horas
jogando, bebendo ou simplesmente des-

cansando.

CONSIDERACOES FINAIS

ara os escravos, os libertos e os

homens pobres (negros ou bran-

cos) que viviam na sede da corte
portuguesa na América, a rua era o espaco
no qual se trabalhava, onde ocorriam os
encontros, as distracdes e nao raro até
a morte. Comia-se em uma barraca, na
venda, ou algo da cesta de um ambulante.
Nas tabernas e botequins, prolongamen-
tos das ruas, jogava-se, ouvia-se musica e
bebia-se algo forte, estimulante. Na maior
parte das vezes aguardente de cana, que
devia ser apreciada pelos efeitos proprios
das bebidas espirituosas, mas nao se
pode ignorar o nivel caldérico existente
nas aguardentes e a importancia que esse
fator deveria assumir na dieta pobre e
insatisfatéria da maior parte dos escravos

e trabalhadores urbanos.*®
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Conforme informou Brillat-Savarin, no
século XVIII, o efeito do consumo dessas
bebidas fortes era considerado imediato
e o alivio que proporcionava instantaneo.
“Sirva a um homem fatigado, dizia o gastro-
nomo, os alimentos mais substanciais: ele
comera com dificuldade e a principio sen-
tira certo desconforto. Dé-lhe um copo de
vinho ou de aguardente: na mesma hora ele

se sentird melhor e parecera renascer”.*¢

Mas nao era apenas para os mais humildes
que foram abertos os novos locais de ven-
da de bebidas, ap6s a chegada da corte
portuguesa ao Rio de Janeiro. E provavel
que houvesse uma hierarquia entre os
diversos estabelecimentos, a exemplo do
que ocorria na sociedade como um todo.
Isto é, logradouros mais frequentados por
caixeiros, comerciantes e ambulantes, em
sua maior parte portugueses solteiros, os
quais faziam as refeicdoes nas casas de
pasto. Eles podiam ainda valer-se de uma
casa de café, que servia pao com manteiga
e uma bebida quente desde bem cedo. Ca-
fés, vendas e botequins eram os espacos
publicos de sociabilidade frequentados
pelas camadas baixas e médias no Rio de
Janeiro de d. Joao, cujo numero aumentou
consideravelmente para atender também a
populacao negra livre e escrava que dupli-
cou em apenas 12 anos. Quanto as elites,
nao ha mencao ao habito de se comer
fora de casa. Estas usufruiam de locais de
divertimento mais privados e domésticos.
Para elas destinavam-se, provavelmente,
as bebidas alcodlicas importadas, o cha e

os artefatos de luxo anunciados na Gazeta



da cidade, assim como baixelas, loucas e

talheres de prata.

O Rio de Janeiro de d. Joao nao foi ape-
nas a cidade que acolheu a corte, o local
do beija-mao do rei e do teatro Sao Joao,
onde os costumes se europeizaram, con-
forme enfatizado pela historiografia. Era
também uma cidade negra, como observa-
do pela maior parte dos viajantes estran-
geiros do século XIX. Na nova configuracao

da cidade, que se tornou “metrépole” a

partir de 1808, essa poderia parecer uma
extensao de Lisboa em muitos aspectos.
Era, porém, uma extensao modificada,
devido a importancia que a escravidao

assumiu no mundo colonial.

A pesquisa para este artigo contou
com o apoio do CNPq. Os dados foram
apresentados primeiramente na Revista
Semata da Universidade de Santiago de

Compostela, v. 21, 2009.
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R E S U M O

A presenca da corte portuguesa no Rio de Janeiro proporcionou melhorias na urbaniza-
cao da cidade e varias mudancas no cotidiano de sua populacao, como, por exemplo,
a ampliacao dos espacos de lazer e sociabilidade, entre os quais se destacam aqueles
destinados ao consumo de bebidas das classes populares. O artigo analisa o aumento
significativo do nimero de tabernas na cidade enquanto as elites portuguesas e coloniais,
por sua vez, consumiam bebidas estrangeiras e usufruiam de uma sociabilidade basica-

mente privada e doméstica.

Palavras-chave: alimentacao, bebidas; tabernas; sociabilidade.

A B S T R A C T

The Portuguese court in Rio de Janeiro provided improvements in the urbanization of the
city and several changes in the daily lives of its population, for example, the expansion of
leisure and sociability spaces, among which those destined for the consumption of drinks
of the popular classes. The article examines the significant increase in the number of
taverns in the city whereas the Portuguese and colonial elites, on the other hand, consu-

med foreign liquors and took advantage of an essentially private and domestic sociability.

Keywords: food; drinks; pubs,; sociability.

»

R E S U M E N

La presencia de la corte portuguesa en Rio de Janeiro proporcion6é mejorias en la urbani-
zacion de la ciudad y varios cambios en el cotidiano de su poblacién, como, por ejemplo,
la ampliacion de los espacios de ocio y amigabilidad, entre quiénes se destacan aquéllos
destinados al consumo de bebidas de las clases populares. El articulo analiza el aumento
significativo del niimero de tabernas en la ciudad mientras las elites portuguesas y colo-
niales, por su vez, consumian bebidas extranjeras y usufructuaban de una amigabilidad

basicamente privada y doméstica.

Falabras clave: alimentacion; bebidas; tabernas; amigabilidad.
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da América Portuguesa no

Legado da Viagem Filoséfica
de Alexandre Rodrigues Ferreira

“moliri jam tecta videt, jam

sidere terrae”

(erigindo construcoes, ja esta-

belecidas na terra)

Virgilio, Eneida, Livro VII,

verso 290

) \‘ ncontramos o verso citado na

—4 epigrafe inscrita no “Prospecto

y. da Vila de Barcelos”;' com essas

palavras Virgilio descreve o final das lon-
gas e fatigosas viagens de Eneias e sua
chegada ao Lacio, na peninsula italica. O

poeta evoca o momento no qual o herdi

troiano e seus homens deixam os navios
para, finalmente, se estabelecerem em
terra firme e dar comeco aos trabalhos de
edificacao do que, posteriormente, sera o
grande império romano. Mas, qual é a pon-

te entre esse verso e a vista de Barcelos?

Para compreendermos a vinculacao en-
tre a imagem e o texto devemos lembrar
que aquela cidade havia sido elevada a
categoria de sede do governo da capita-
nia de Sao José do Rio Negro, no ano de
1758. E que o mencionado Prospecto foi
executado quase trés décadas mais tarde,
por obra de um dos riscadores da Viagem

filosoéfica ao interior da América lusitana,
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realizada sob o comando de Alexandre

Rodrigues Ferreira.

Ao colocar a citacao da literatura classica
na parte superior da folha que contém a
representacao da vila de Barcelos, preten-
dia-se traduzir o sentido atribuido a tarefa
de urbanizacao no espa¢o amazodnico,
desenvolvida pelo Estado portugués com
singular intensidade na segunda metade
do século XVIII. Como Eneias no Lacio,
os portugueses — herbéis modernos - as-
sumiam os arduos trabalhos de consoli-
dacao do império lusitano na América, e
a fundacao de vilas, povoados e lugares
representava a maxima expressao dessa

fabulosa empreitada.

Essa evocacao de carater erudito nao é
um simples capricho do ilustrador, mas
interpreta o pensar e o sentir da Viagem
filosofica, enquanto um projeto lusitano.
Tanto o riscador, no caso José Joaquim
Freire, como seu chefe imediato, o fil6so-
fo-naturalista Alexandre Rodrigues Ferreira
e, certamente, também as autoridades
politicas que ditavam as diretrizes a expe-
dicao, identificavam os nilicleos urbanos
naqueles territérios localizados tao longe
da mae patria como a manifestacao mais
evidente da presenca imediata do poder

imperial.

o 2,

Prospecto da vila de Barcelos. Lapis, nanquim e aquarela sobre papel, 27,5 x 62 cm
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A vista de Barcelos com a emblematica
inscricao nos transmite uma apreensao
sensivel da vila. Da mesma maneira, o
estudo de ilustracbes como essa — seja
de vistas panoramicas ou de monumentos
singulares —, ou também a observacao do
conjunto das folhas que a Viagem filosofi-
ca dedicou a vilas e povoados no interior
da América portuguesa, pode nos aproxi-
mar dos valores e dos sentidos atribuidos
a esses espacos. Nessa perspectiva, mais
do que realizar um estudo do fenémeno
urbano na América portuguesa e do cor-
respondente processo de urbanizacao
— assuntos para os quais a historiografia
oferece pesquisas bem fundamentadas? —,
neste artigo nos interessa abordar o seu
registro visual, tal como o encontramos no
mais rico e abrangente corpo iconografico
do século XVIII sobre o tema, nomeada-

mente, no legado da Viagem filosdfica.

A VIAGEM FILOSOFICA E O SEU LEGADO
ICONOGRAFICO

Viagem filosofica as capitanias
do Rio Negro, Grao Para, Mato
Grosso e Cuiaba, de Alexandre

Rodrigues Ferreira, foi realizada por ordem

da Coroa de Portugal nos anos de 1783

a 1792.




Iniciou seu périplo em terras americanas
em Belém do Para. Depois de uma curta
exploracao da ilha de Maraj6 e do curso in-
ferior do rio Tocantins, a expedicao viajou
pelo Amazonas, até o rio Negro, tomando
a vila de Barcelos como centro das suas
atividades. Subiu pelo rio Negro alcan¢an-
do a fortaleza de Sao José de Marabitanas
e, através do rio Branco, chegou até o es-
paco limitrofe entre as bacias amazoénica
e a do Orenoco, tendo a fortaleza de Sao
Joaquim, na foz do Tacutu, como ponto

de referéncia.

Apo6s uma estada de quase dois anos em
Barcelos - da segunda metade de 1786
até agosto de 1788, tempo no qual levou
a cabo uma exploracao pelo Solimoes —,
Ferreira recebeu ordens de continuar sua
viagem pelos rios da vertente sul da bacia
amazonica. Nessa etapa, percorreu o curso
dos rios Madeira, Mamoré e Guaporé, com
destino a Vila Bela da Santissima Trindade,
capital da capitania de Mato Grosso e Cuia-
ba. Dai passou a bacia do rio Paraguai e
explorou a entao principal vila da regiao, a
Vila Real do Senhor Bom Jesus do Cuiaba;
a continuagcao, navegou em direcao ao sul
pelo rio Paraguai até o limitrofe do presidio

de Nova Coimbra.

A maior parte dos caminhos foi percorrida
por via aquatica, utilizando as ubas, cano-
as indigenas de pequeno e médio porte es-
culpidas no interior de um tronco; trata-se,
pois, de uma expedicao essencialmente

de carater fluvial.

Ao concluir seu périplo, Ferreira escreveu

um relatério final dirigido as autoridades

em Lisboa; na dezena de paginas que com-
poem esse informe, o filésofo-naturalista
resume a sua empresa, apresentando os
caminhos percorridos num sumario dos
lugares visitados. E acaba dizendo: “Nao
digo que as viagens que fiz foram coisa
grande, nem atendivel, digo sim falando
agora com S. A., que o que quer que fiz é
pouco por vos, que mais me pena ser esta

vida coisa tao pequena”.?

O expedicionario se autorretrata aqui
como um viajante-funcionario, que levou a
cabo sua tarefa por ordem da Coroa e se-
guindo rigorosamente, quase passo a pas-
so, as instrucoes que lhe eram remetidas
pelos administradores dos dominios colo-
niais. A falsa modéstia das suas palavras é
evidente quando constatamos através dos
proprios escritos que, efetivamente, a via-
dgem foi muito ardua. Sem lugar a duvidas,
a Viagem filosofica deve contar-se entre
as mais dificeis e trabalhosas empresas
cientificas realizadas no século XVIII no
espaco americano. O grande feito consiste
em ter percorrido o interior do territério
colonial lusitano, tendo como antecedente
imediato a rota das Comissdes Demarca-

doras de Limites.*

A equipe vinda de Portugal estava inte-
grada pelo jovem naturalista Alexandre
Rodrigues Ferreira, formado em Coimbra,
por um jardineiro botanico, Agostinho Joa-
quim do Cabo, e por dois riscadores, José
Joaquim Freire e Joaquim José Codina. E
ja em terras americanas, se incorporou
uma quantidade variavel de auxiliares,

sempre bastante numerosos, além de
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remeiros e soldados, que eram arrolados
a partir das necessidades da empresa e
sempre de acordo com a administracao

colonial.

O legado dessa expedicao foi gigantesco
e hoje ainda se conservam colecoes bota-
nicas, zoologicas e etnograficas, além de
dezenas de memorias, escritas ou compi-
ladas por Ferreira, e um grande acervo de
imagens composto por aproximadamente

2.500 folhas.

Nao obstante, podemos também afirmar
que, mesmo tendo cumprido com a missao
encomendada, a Viagem filosofica € uma
empresa inacabada, porque jamais chegou
a publicar seus resultados. Os frutos dessa
viagem foram difundidos apenas pontual-
mente e de maneira parcial entre os mais
eruditos circulos cientificos europeus. O
proprio Ferreira nao chegou a organizar
suas cole¢des naturalistas nem seus escri-
tos; uma boa parte passou a Franca, como

butim da invasao napoleoénica.

No contexto da empresa naturalista por-
tuguesa, o papel que desempenhavam as
ilustracoes foi definido pela Academia das
Ciéncias de Lisboa, que atuava em nome
da Coroa para a elaboracao das instrucoes
as Viagens filosoficas. Num escrito que
leva o titulo de Compéndio de observacoes
que formam o plano da Viagem politica
e filosofica, explica-se com respeito as
imagens que “entre a descricao das coisas
entra também o risco, e pintura, a qual se
aplicara aqueles objetos, que a narracao
nao for capaz de descrever perfeitamente

e com clareza. Por tanto se desenharao
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campos, montes, animais, plantas, e ou-
tros produtos, que nem se podem descre-

ver, nem ¢ facil a sua remessa”.>

O papel instrumental, com uma funcao
complementar que se atribui a ilustracao,
fica claro nestas instrucoes. Nessa carac-
terizacao do trabalho dos riscadores se
perfila, ja no século XVIII, a problematica
da ilustracao cientifica, que tem sido um
territorio marginal e filha bastarda das
disciplinas cientifico-naturalistas, por um
lado, e, por outro, da histéria da arte.
Nem uma nem a outra a tem assumido
integralmente como parte do seu objeto.
Sobre este campo, ainda em 1996, David
Topper afirmava, de forma critica, que “a
maioria dos historiadores da arte a tem
menosprezado, exceto, certamente, quan-
do uma ilustragao provém da mao de um

génio como Leonardo”.®

Aqui, entendemos a ilustracao realizada
por exploradores cientificos como uma
manifestacao, cujo sentido deve ser de-
cifrado com base na metodologia da his-
téria da arte, utilizando para seu estudo
as ferramentas desenvolvidas a partir da
escola de Warburg, de inicios do século
XX. Trata-se de uma linguagem com um
valor epistemolégico proprio, que vai
além da simples reiteracao de conteudos
ja explicitados por via verbal. A ilustracao
cientifica oferece um valor a mais, que é o

que nos empenhamos por descobrir.

Uma parte fundamental do legado icono-
grafico da Viagem filosofica esta composta
pelas ilustragcdes botanicas, que represen-

tam, aproximadamente, duas terceiras par-



tes do total. O restante esta constituido por
desenhos de animais, estudos etnograficos
e as vistas de paisagens. Sao estas ultimas
que nos interessam aqui, com um total de
cerca de 250 folhas, e especificamente o
corpo de representacoes dos complexos
urbanos com, aproximadamente, setenta

desenhos e aquarelas.

No corpus iconografico deste legado é
preciso diferenciar entre as folhas dese-
nhadas por Codina e por Freire durante a
viagem, que chamamos de “originais”, e
as copias feitas posteriormente na Casa
do Risco, em Lisboa. Estas, nem sempre
muito fiéis, sao de um interesse secun-
dario para o estudo da expedicao; foram
realizadas por outros autores, geralmente
sem a intervencao dos proprios expedi-
cionarios que concluiram os estudos ori-
ginais, completando-os de acordo com a

sua propria imaginacao e gosto.

Hoje, os desenhos executados durante a
viagem se encontram divididos entre os
acervos do Museu Bocage, em Lisboa, e a
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro; e,
com poucas excegoes, o que conhecemos
do trabalho dos copistas pertence aos
fundos do Arquivo do Horto Botanico no

Rio de Janeiro.

As ilustracoes executadas em viagem sao,
na sua quase totalidade, de autoria dos
dois riscadores que viajaram com Ferreira,
isto é, de J. J. Codina e J. J. Freire. Estes
personagens nao podem ser qualificados
como artistas no sentido tradicional. Eles
nao possuem uma formacao nesse sen-

tido, nao passaram por escolas de artes

nem academias, inexistentes a época em
Portugal. Fizeram seus estudos no circulo
de instituicdes militares, especializando-se
no desenho técnico e cartografico. Foi s6
com a instituicao das Viagens filosoficas,
levada adiante por iniciativa do naturalista
italiano a servico de Portugal, Domenicos
Vandelli, que se estabeleceu uma ‘oficina
de risco’, onde estes ilustradores técnicos
receberam alguma instrucao especifica
para o trabalho que deveriam executar em
viagem, particularmente para o desenho

de plantas.

Em geral, resulta dificil diferenciar a obra
dos dois riscadores. Se por uma parte
o olhar esta enfaticamente definido em
funcao das necessidades da expedicao,
por outra os tracos sao muito afins, quica
como consequéncia da auséncia de um
aprendizado e de um exercicio propria-
mente artistico. Em concordancia com a
constatacao de que, em geral, Freire assina
seus trabalhos com maior frequéncia que
Codina, também verificamos que ha um
maior nimero de desenhos e aquarelas
com paisagens e das vistas urbanas que
leva seu nome. Mas isso nao deve induzir
a se supor que Freire tinha como tarefa
prioritaria a representacao da paisagem.
De fato, do total das folhas originais, ape-

nas cerca de 20% esta assinado.

As tentativas de diferenciacao de tracos
de autoria entre os dois riscadores nao
tém conseguido fornecer argumentos su-
ficientemente contundentes. Lemos, por
exemplo, no Dicionario critico de pintura

no Brasil de José Roberto Teixeira Leite,”
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afirma que Freire seria mais pintor e Codi-
na mais documentarista. E nesse mesmo
rumo, o historiador da arte portuguesa
Miguel Faria, na sua tese de doutorado A
imagem Util,® dedicada a Freire, formula
conclusoes sobre tracos de estilo com
base em algumas folhas assinadas, cuja
analise o autor extrapola a imagens sem
identificacao explicita do riscador, cons-
truindo, desta maneira, uma argumentacao

bastante circular.

Pensamos que ainda nao possuimos sufi-
ciente informacao para uma identificacao
segura dos dois autores e parece mais
prudente atribuir a obra no seu conjunto a
equipe de riscadores, com a excecao das

folhas assinadas.

AS IMAGENS URBANAS

o corpus das imagens urbanas

identificamos um total de 27

lugares registrados. Primeira-
mente, encontramos um conjunto de vistas
urbanas executadas, na sua maior parte,
durante os meses que seguiram a chegada
da Viagem filosofica aos dominios de Por-
tugal em ultramar; a esse grupo pertencem
os registros de Belém e também uma vista
de Monforte, na ilha de Marajo, e da vila
do Cameta, no Tocantins. Essas imagens se
contam entre as poucas que foram acaba-
das em todos os seus detalhes e podemos

atribuir-lhes um valor representativo.

No proprio périplo pelo interior do con-
tinente, os espacos privilegiados para
a execucao desta tarefa sao regioes de

fronteira, vale dizer, pontos criticos na
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disputa territorial com a Coroa espanhola.
Trata-se, concretamente, de trés areas, as
duas primeiras pertencendo ao ambito se-
tentrional. Por um lado, os registros estao
dedicados ao Alto Rio Branco, incluindo a
povoacao de Nossa Senhora da Conceicao
como um dos lugares mais préximos do
limite com os dominios espanhois e tendo
como foco de atencao a fortaleza de Sao
Joaquim. Por outro lado, ao espaco do
rio Negro, estao dedicadas as imagens do
curso superior do rio e da area fronteirica,
nomeadamente a povoacao de Sao Gabriel
da Cachoeira e a fortaleza de Sao José de
Marabitanas. O terceiro grupo refere-se
aos registros feitos na bacia do Alto Rio
Paraguai, que constituia uma longa linha
critica quanto a definicao das fronteiras
e também de continuos conflitos com a
populacao indigena, particularmente com
a nacao guaikuru. E evidente que, na sua
maior parte, a ilustracao de povoagodes de
terra adentro segue um critério derivado

de questdes de ordem estratégica.

Dentre as vistas executadas num primeiro
momento é manifesta a especial atencao
que foi dedicada a Belém do Para, tanto a
situacao geografica e configuracao urba-
na como a substancia arquitetonica. Isso
se reflete na quantidade e qualidade de
registros que a expedicao lhe dedicou;
conservam-se dois planos da cidade, uma
vista geral e os ‘prospectos’ das pracas do
Pelourinho e das Mercés, além de numero-
sos alcados e representacoes de fachadas
de diversos prédios com carater represen-
tativo, de autoria do arquiteto italiano José

Landi e incorporados ao acervo.



A folha mais notavel dessa série € a vista
de Belém,® que representa a silhueta da
cidade tomada a distancia, desde a baia. A
composicao esta organizada em trés faixas
horizontais, de maneira que o perfil da ci-
dade aparece quase como uma listra entre
0s espacgos mais largos do céu e das aguas.
O rigor com que o ilustrador reproduz as

proporcdes é inequivocamente fruto da

utilizacao da camera escura.

Este instrumento 6tico de tradicao renas-
centista foi utilizado ao longo dos séculos
para registrar as paisagens. Seu mecanismo
é bastante simples: consta de uma caixa
com um espelho no seu interior e duas len-
tes colocadas em angulo reto, uma dirigida
ao objeto e a outra projeta a imagem sobre
uma placa de vidro, na qual esta marcada
uma rede quadriculada. Dessa maneira, o
ilustrador recebe a imagem ja parcialmente
elaborada, na medida em que esta reduzida
a um tamanho préximo ao da sua folha de
desenho, de modo que, ao fazer o registro,
pode-se ir copiando quadricula por quadri-
cula, com a certeza de que as proporgoes

das partes serao corretas.

Na vista de Belém, o riscador naturalista se
prende estritamente a imagem que obtém
por meio deste instrumento, sem arriscar
nenhum subterfluigio artistico para alterar
as proporgoes e aproximar do observador
a bela fachada da cidade. Consequente-
mente, sua composicao resulta bastante
prejudicada pelo fato de conter as gran-
des e monoétonas areas do céu e da agua,
nas quais se observa o timido intento de

anima-las com nuvens e varios navios.

Podemos tomar esta ilustracao como uma
espécie de arquétipo no registro dos nu-
cleos urbanos, um modelo que se repete
uma e outra vez em funcao do uso perma-
nente da camera escura. De fato, consta
nos inventarios da Viagem filosofica a sua
inclusao, e podemos supor que se tratava
do exemplar mais simples, que € um cubo
de uns 30 cm por lado, vale dizer, um tipo
apropriado para viagens. Mais ainda, as
proprias folhas nos dao testemunho da sua
utilizacao, através da presenca bastante
frequente do reticulado para o traspasso
ao papel da imagem obtida mediante esse

instrumento o6tico.

Porém, evidentemente, o que s6 encon-
traremos ocasionalmente nas vistas dos
povoados e lugares apreendidas em rota
é o cuidadoso acabamento presente no
panorama de Belém. Segundo Ferreira
informa em carta aos seus superiores, a
sua execucao tomou dois meses, 0 que,
sem lugar a duvidas, nao é um ritmo vi-
avel para uma expedicao em constante

movimento.

Entendemos que essa paisagem, junto
com as folhas que mostram espacos ou
monumentos especificos da urbe, assim
como as plantas que explicitam a sua
consideravel extensao, pretende destacar
o carater monumental do complexo, cujo
porto evidencia, ademais, uma considera-

vel movimentacgao.

A vista da vila do Cameta,!° por sua vez,
tem uma conotagao comemorativa, mas
nao do espetaculo urbano, que é relativa-

mente modesto com a sequéncia de edifi-
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cacoes simples erigidas sobre o barranco
do rio, e sim, como o proprio texto ao pé
da imagem esclarece, “da entrada que fez
o Ex.mo l.a Martinho de Sousa e Albuquer-
que, Gov.or e Cap.m General do Estado,
na tarde do 19 de janeiro de 1784”. A
énfase esta claramente posta nos navios
no primeiro plano, com a vermelha canoa
do governador ao centro € a que levava
ao proprio expedicionario do lado direito,
de modo que a cidade aparece quase que

como um pano de fundo.

A respeito desse desenho, Ferreira escre-

veu a Martinho e Melo e Castro:

fica o riscador Freire com os 2 desenhos
da perspectiva de Cameta, um que ei de
remeter por oficio da minha comissao,
e outro que mandou desenhar o sr. ge-
neral. Da mesma sorte fica tirada a pers-
pectiva de Palacio, do riscador Codina,
devendo apresentar 3 copias, duas que
mandou tirar o sr. general e uma que é

da minha reparticao.!!

E claro que estes luxos, nao s6 de con-
cluir em todos seus detalhes a folha, mas
também de fazer uma ou até duas copias
do mesmo desenho, s6 foi possivel em

pouquissimas ocasioes.

A série de registros de nucleos urbanos
iniciada na foz do Amazonas, no curso
do baixo Tocantins e na ilha de Marajo,
s6 foi continuada em Barcelos, no rio
Negro, onde Ferreira e a sua equipe se
estabelecem nos ultimos meses de 1785.
A entao capital da capitania de Sao José
do Rio Negro passou a ser o centro de
operacoes da Viagem filosofica por quase
trés anos, de modo que a vista comentada
inicialmente pode ter sido desenhada e
pintada no decorrer de um longo tempo.
Como ja observado, a inscricao do verso
de Virgilio nos permite atribuir-lhe um
sentido quase alegérico do processo co-
lonizador lusitano no interior da América
meridional. O texto ao pé da folha,'? por
sua vez, resume brevemente a histéria da

vila e explica que os navios ancorados na

Prospecto da vila do Cameta. Lapis, nanquim e aquarela sobre papel; 32 x 45,8 cm
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sua frente representam a saida de Joao
Pereira Caldas para o rio Solimoes em 28
de abril de 1784, vale dizer, numa data
anterior a chegada de Ferreira a Barcelos.
A evocacao deste personagem no contexto
daquela vista da cidade, além de constituir
uma homenagem nominal, complementa o
sentido da folha mediante a representacao
de carater simbolico dessa importante figu-
ra que, entre 1772 e 1780, foi governador
da capitania do Para e teve uma destacada
atuacao no processo de demarcacao e,
posteriormente, de fortificacao das fron-

teiras naquele territorio.!'?

Novamente encontramos uma alusao elo-
giosa a Caldas numa vista tomada rio aci-
ma, no lugar que leva seu nome. Trata-se
de uma folha na qual o bonito desenho do
casario é tao importante como o préprio
texto, que nos permite entender o porqué
dessa dedicacao na execucao da vista por
parte dos riscadores. Na inscricao, o de-
senhista deixa constancia de que o lugar
havia sido batizado em homenagem ao
antigo governador que, durante o exercicio
das suas funcoes, havia mandado erigir o

nucleo urbano.'*

Para além do efetivo papel que Caldas
desempenhou na consolidacao do do-
minio territorial no espaco amazodnico,
o que justifica plenamente sua presenca
marcante na iconografia dos estabeleci-
mentos urbanos, em relacao a viagem de
Ferreira, Pereira Caldas se constitui numa
figura essencial. Foi ele que, em varias
oportunidades, viabilizou a obtencao de

recursos — dos mantimentos e canoas até

0s remeiros — para a realizacao da Viagem
filosofica, e, aléem de apoio, forneceu
importantes informacodes para o chefe da
expedicao. Ao evoca-lo nos prospectos de
Barcelos e Caldas, a expedicao naturalista
certamente rende homenagem a uma figu-
ra emblematica e também expressa seu
reconhecimento particular a um dos seus

principais mentores.

No trajeto final pelo Alto Rio Negro e seus
afluentes, foram registrados os lugares de
Sao Gabriel de Cachoeira, Sao Joaquim do
Cuané, no rio Uaupés, e a fortaleza de Sao
José de Marabitanas. Nesta etapa, os dese-
nhos destacam os aspectos propriamente
urbanos, enquanto a paisagem aparece
apenas esbocada e, muitas vezes, nao é
mais do que uma superficie aquarelada de
forma homogénea em tons de cor verde. O
suporte utilizado sera homogéneo: um pa-
pel de dimensoes derivadas de um mesmo
tipo de folhas, de 24 x 34 cm ou de 34 x
48 cm, vale dizer, em formato simples ou
duplo; isso passara a ser uma constante

na maior parte das ilustracoes.

Na vista de Sao José,'> a atencao do ris-
cador esta centrada na fortaleza e seus
detalhes, representados cuidadosamente
para dar informacao do seu estado de
conservacao. A intencao é evidente se
comparamos aqui, por exemplo, o cuida-
doso desenho dos dois bastides laterais
com ameias, e a absoluta indiferenca pela
vegetacao, que aparece simplesmente

como uma mancha uniforme.

De fato, uma boa parte destas ilustracoes

sao esboc¢os, 0 que nao surpreende se
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lembramos que, além das observacoes de
estabelecimentos urbanos, a Viagem filoso-
fica devia desenvolver um grande niimero
de outras tarefas, particularmente a de her-
borizacao, o que implicava um demorado e
permanente trabalho para os ilustradores.
Ao cotejarmos o total dos exemplares
botanicos registrados em desenhos feitos
no proéprio local de coleta, um conjunto
de aproximadamente oitocentas folhas,
chegamos a uma média de um desenho a
cada trés dias durante todo o tempo que
durou a expedicao. A isto se somam os
estudos de animais e, ocasionalmente, da
populacao e de objetos da sua cultura ma-
terial, e também as paisagens - das quais
aqui s6 abordamos os motivos urbanos -,
em particular as vistas dos rios, que ganha-
ram singular importancia em trechos com

relevancia estratégica para a navegagao.'®

Assim, nao é de estranhar o fato de, em
muitos casos, estarmos diante de esbogos
ou quase croquis de povoados, tanto no
trecho do rio Negro, como imediatamente
depois, no rio Branco, e ainda mais na

bacia do Paraguai.

A exploracao do rio Negro foi concluida

em Barcelos no final de 1785, depois de

quase meio ano de viagem. E ja em maio
do ano segduinte, a equipe se encontrava
percorrendo o rio Branco. De acordo
com o Diario de Ferreira, aquela viagem
foi consideravelmente mais rapida, com
nao mais de dois meses de duracao. A
preocupacao aqui é bastante clara: as
constantes penetracdes de espanhobis,
sobre os quais encontramos referéncias
a uma série de episoddios nos escritos do

naturalista.

Resumindo o informe de uma equipe de
militares enviados para controlar o espaco

aquatico, Ferreira escreve:

Foi entao expedido em uma montaria de
5 indios o soldado Miguel Arcanjo para
esta diligéncia (...). Encontrou pouco
acima da foz do rio Surumu, que desagua
no Tacutu pela sua margem ocidental,
na distancia de menos de dia e meio de
viagem, uma uba com trés soldados e 1
cabo espanhol, todos tintos de urucu a
maneira dos gentios. Assim se disfarca-

vam para oS surpreenderem.

E conclui seu relato citando uma carta
enviada pelo comandante do forte de

Sao Joaquim do Tacutu ao governador,

v winsterern. e K7 R TS S

Prospecto da nova Povoacao de N. Sra. da Conceicdo. Lapis e aquarela sobre papel, 24,1 x 34,4 cm
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dizendo que é preciso “prisionar e desa-
lojar todos e quaisquer espanhois que se
encontrassem e achassem situados nesse
rio, dominios de El Rei nosso Senhor (...}
e devendo ficar na inteligéncia de que o
mais agradavel de tudo é desinfetar intei-

ramente esse rio de espanhois (...)".!7

Ante essa situacao, a necessidade de uma
efetiva ocupacao do territério era imi-
nente. E nessa perspectiva que devemos
entender as ilustracoes desses lugares
urbanos, particularmente da parte supe-

rior do rio.

A povoacao de Nossa Senhora da Con-
ceicao é apresentada apenas como um
modesto povoado com nao mais do que
umas vinte casas.'® Com uma densa flo-
resta nas suas costas, aparece encravada
ao longo do barranco na beira do rio.
Nesta folha o riscador desenha com bas-
tante detalhe as arvores, que apresentam
um tamanho duas e até trés vezes maior
do que os prédios. A excepcional énfase
nas particularidades da vegetacao que, a
diferenca das outras vistas, nao aparece
aqui como uma simples mancha verde,
pretende evidenciar as potencialidades
desse estabelecimento. Sua precarieda-

de torna-se sensivel, mas a imagem do

casario traduz também as promissoras
expectativas que se apresentam para essa
povoacao, abrindo-se espaco através da

mata densa.

A fortaleza de Sao Joaquim, por sua vez,
situada na confluéncia do Tacutu com o
rio Branco, é um registro que se concen-
tra, fundamentalmente, na descricao do
forte, do que se elaborou, ademais, uma
folna com a sua planta e seu al¢ado.'®
Pouco interessa aqui a paisagem. Com
a habitual estrutura compositiva em trés
faixas, o céu e a agua praticamente nao
foram identificados visualmente, e o es-
treito perfil que contém os prédios apenas
evoca os elementos naturais com umas
poucas pinceladas; o cuidadoso traco fino
real¢a unicamente a construcao defensiva
e as poucas casas que a acompanham.
Com esses registros, a Viagem filosofica
apreendeu dois lugares particularmente
expostos, locais de enorme importancia

estratégica.

A ultima etapa da viagem levou Ferreira e
seus companheiros em direcao ao sul da
bacia amazodnica. Durante mais de meio
ano, percorreram o caminho de Borba, na
confluéncia do rio Madeira com o Amazo-

nas, até a vila Bela da Santissima Trindade.
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Vista da Fortaleza de Sao Joaquim. Lapis e aquarela sobre papel, 24,3 x 34,5 cm
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Como demonstrou Maria de Fatima Cos-
ta,?° a principal tarefa neste trecho era
a de registrar o caminho fluvial entre
aquela regiao de mineracao aurifera e o
Amazonas, para chegar a Belém. Os trés
rios que compodem essa rota, o Madeira,
o0 Mamoré e o Guaporé, impunham arduos
trabalhos para passar nada menos que 18
cachoeiras. A esse registro se dedicaram
com especial cuidado os riscadores, e na
ultima etapa encontraram refagio e auxilio
no forte Principe da Beira, o Unico lugar

que podia acolhé-los nesse percurso.

Além das vistas do caminho fluvial, nes-
se trecho foram documentados a vila
de Borba - um importante entreposto
naquela rota — e a povoacao e o forte

Principe da Beira.?!

Para a documentacao da vila de destino
do percurso fluvial na vertente meridio-
nal da bacia amazénica, isto é, a capital
mato-grossense, o acervo da Viagem
filosofica possui unicamente uma plan-
ta, mas nenhuma vista. Sim existe, nao
obstante, uma vista da povoacao regular
de Casal Vasco, que o entao governador
Luis de Albuquerque de Melo Pereira e
Caceres erigiu e passou a usar como um
lugar de residéncia temporaria. Isso nos
coloca diante de uma incognita, ja que até
entao os lugares principais sempre foram
apreendidos com especial atencao.?? A
auséncia de uma vista de vila Bela, na
sua qualidade de capital de uma capita-
nia, requer uma explicacao; porém, por
agora, a esse respeito, s6 podemos tecer

conjecturas.
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Posteriormente, no espaco do Alto Rio
Paraguai e seus afluentes, em diferentes
momentos, foram documentados os luga-
res do registro do rio Jaurti, proximo do
lugar onde havia sido implantado o marco
divisério em 1753, e da vila Maria do Pa-
raguai, a atual cidade de Caceres.?> Mas,
como registro visual, o objeto de maior
interesse nesse ambito & a vista da vila

Real do Senhor Bom Jesus do Cuiaba.?*

A vila sofria de uma grande fragilidade na
sua situacao defensiva e temia-se que,
através do rio Paraguai, os espanhois
penetrassem, pondo em xeque esse im-
portante estabelecimento urbano. Com
essa preocupacao, o governador da capi-
tania Luis de Albuquerque encomendou
uma avaliacao da situacao defensiva a
Terceira Partida de Limites, em 1786; no
correspondente informe os demarcadores
declaravam que a Unica solugao seria “au-
mentar a populacao da capitania do MT,
para com ela nao s6 contrapesar os pro-
jetos espanhéis (...) mas para ser povoada
esta capitania (...), fazendo assim perder
aos espanhodis as infundadas esperancas
sobre o alto Paraguai e as ideias do seu

contrabando”.?5

Ao olharmos a vista de Cuiaba, tem-se a
impressao de que o desenhista esta so-
bre um morro, nomeadamente, o morro
da Luz, e que dali contempla a paisagem
urbana margeada pelo corrego da Prainha,
antigamente um importante ponto de ex-
tracao de ouro. A sua direita, o riscador
representa a rala vegetacao do cerrado

que cobre a colina, em cujo topo se situa



a capela de Nossa Senhora do Rosario e
Sao Benedito; ao fundo, o terreno ondu-
lado é apreendido apenas no seu aspecto
orografico; e para a esquerda, se insinua
o caminho que vai dar ao Porto Geral do

rio Cuiaba.

Porém, quando buscamos a localizacao
exata do ponto de observacao, percebe-
mos que este nao existe. Para fazer caber
todos os elementos que se pretendia re-
presentar, o ilustrador teve que distorcer a
perspectiva; s6 assim conseguiu que toda
a vila ficasse colocada frontalmente sobre
uma Unica folha, de 23,6 cm de altura por

120,9 cm de comprimento.

Ja pelas suas dimensoOes, percebemos
que se trata de uma imagem que utiliza
rudimentos do que, posteriormente, seria
desenvolvido nos registros panoramicos
e cuja forma perfeita se fez famosa no
século XIX. Certamente, os riscadores da
Viagem filosofica nao chegaram a essa in-
vencao, mas utilizaram recursos técnicos
de montagem, para dar uma ideia da situa-
cao da cidade, incorporando, inclusive, um
sem fim de detalhes no seu interior, tanto

arquitetonicos como da vida cotidiana.?®

No ultimo trecho do seu percurso, a
expedicao desceu pelo rio Cuiaba até
o Paraguai, para chegar ao fronteirico
presidio de Nova Coimbra, registrando
estabelecimentos urbanos, como o de
Albuquerque e o proprio presidio, pontos
de importancia estratégica analoga a dos
estabelecimentos na vertente norte da

bacia amazoénica.?’

No seu conjunto, a intencao que identifi-
camos nas imagens de vilas, povoados e
lugares ou, genericamente, de estabele-
cimentos urbanos, calca com as tarefas
impostas a Viagem filosofica que, além dos
estudos naturalistas, deviam desenvolver
estudos que a propria academia chama de

“estudos politicos”.

No ambito da observacao do processo de
urbanizacao, constatamos que os regis-
tros visuais apresentam varias categorias.
Em primeiro lugar temos o Prospecto de
Belém do Para, que destaca o carater
monumental daquela urbe com o objetivo
de chamar a atencao sobre o inequivoco
valor representativo que ela possui como
sede do poder. Numa segunda vertente,
identificamos localidades de médio porte,
cujas vistas se tornam um atributo para
a comemoracao de personalidades parti-
cularmente destacadas na materializacao
do projeto politico do Império. Porém, a
maior parte dos registros apresenta es-
tabelecimentos urbanos escolhidos pelo
seu importante valor estratégico, que sao,
de fato, parte de um relatério de carater

politico.

A esse ultimo grupo pertence também a
vista da cidade de Cuiaba. Mas essa folha
merece particular destaque porque re-
presenta o Unico registro que possui voo
artistico. Ai os riscadores romperam com
o arquétipo rigido que lhes impunha a ca-
mera escura, € passaram a modelar uma
vista parcialmente idealizada. O objetivo
dessa inovacao na linguagem formal difi-

cilmente poderia ser interpretado como
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um impulso premeditado por criar uma
paisagem com valores estéticos. Trata-se,
também aqui, de uma ilustracao com um
proposito essencialmente instrumental.
Porém, no intuito de satisfazer adequa-

damente a tarefa imposta, que era a de

elaborar registros visuais com utilidade
politica para a administracao imperial, os
riscadores conceberam uma paisagem ur-
bana com um carater sintético tinico para
esta categoria tematica no conjunto desse

legado iconografico.
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R E S U M O

Os estabelecimentos urbanos constituiam um objeto de particular atencao, na medida
em que refletiam o grau de ocupacao efetiva do espaco colonial por parte da metrépole
lusitana. O objetivo do artigo é analisar, com base nas representacdes de nucleos urba-
nos registradas em Viagem filosofica a América portuguesa (1783-1792), de Alexandre
Rodrigues Ferreira, o lugar que esses nucleos ocupam no contexto dessa expedicao pelas

bacias amazoénica e do rio Paraguai.

Palavras-chave: expedicoes; naturalistas; iconografia urbana.

A B S T R A C T

The urban settlements were an object of special attention, as they reflected the degree
of effective occupation of the colonial space by the Portuguese metropolis. Based on the
representations of urban centers registered in the Viagem filosofica a América portuguesa
(1783-1792), by Alexandre Rodrigues Ferreira, this article analyzes the place these centers

occupy in the context of this expedition through the basins of the Amazon and Paraguay river.

Keywords: expeditions,; naturalists; urban iconography.

»

R E S U M E N

Los establecimientos urbanos constituian un objeto de particular atencién, en la medida
en la que reflejaban el grado de ocupacion efectiva del espacio colonial por parte de la
metropoli lusitana. El objetivo del articulo es analizar, con base en las representaciones
de nucleos urbanos registradas en Viaje filosofico a América portuguesa (1783-1792), de
Alexandre Rodrigues Ferreira, el lugar que esos nucleos ocupan en el contexto de esa

expediciéon por las bacias amazénica y del rio Paraguay.

Palabras clave: expediciones,; naturalistas,; iconografia urbana.
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ENTRE A HISTORIA E A ARQUITETURA,
O PAPEL DAS IMAGENS

dotar a imagem como ferra-

menta para o estudo histoérico

nao implica apenas usa-la como
base para a identificacao de arquiteturas,
cidades, paisagens. E atentar também para
a propriedade que possui de carregar uma
série de intengdes — artisticas, cientificas,
ideolodgicas, religiosas, politicas, econémi-
cas. Além disso, cabe considerar o conjun-
to de demandas do patronato, do tempo
vivido, das exigéncias da encomenda, no
processo de transformar o observado em

expressao visual.

Bastante dificil de serem mensuradas sao
as razoes trazidas pelo imaginario. O fato
de estes registros carregarem impressoes
pessoais fez com que, por séculos, fos-
sem depreciados no campo da pesquisa
histérica, servindo como meros adendos
aos conteudos extraidos das fontes es-
critas. Entretanto, hoje, justo ao inverso,
assumem relevancia pela sua propriedade
individual e subjetiva. Constituem do-
cumentos que revelam a atualidade um
mundo nao experimentado, permitindo,
inclusive, acessar o dificil conteuado acer-
ca das mentalidades de uma sociedade

distanciada no tempo.
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Partindo do principio de que mesmo os
documentos escritos nunca estao isentos
de interpretacao pessoal e, inevitavelmen-
te, sao fruto de quem os produziu e de
quem os decodificou, os registros visuais,
embora ainda mais sensiveis a estas va-
riacdes interpretativas, requerem entao

nao o descarte, mas o manejo cuidadoso.

As imagens podem ser Uteis na busca de
dados sobre elementos desaparecidos,
para fornecer conexao entre fatos antes
sem imbricacao. No campo dos estudos
acerca do patrimoénio edificado, tém a
aptidao de conceder conteudo descritivo,
por vezes escassos nas fontes escritas,
ou preencher lacunas na compreensao de
monumentos em ruinas ou da paisagem
urbana modificada pelo passar dos sécu-
los, impedindo-nos de vislumbrar as suas

outras versoes temporais.

A imagem, portanto, externaliza proces-
sos de carater simboélico e subjetivo que
precisam ser considerados para entendé-
la na condicao de documento auxiliar de
qualquer investigacao cientifica. Assim, a
analise da iconografia histérica pode ser
realizada no sentido de creditar visualida-
de a ambiéncia e a dinamica das paisagens

representadas.

No caso, o conjunto de imagens que nos
serve de suporte para a andlise foi pro-
duzido majoritariamente no século XVII
e diz respeito ao Nordeste brasileiro. Elas
provém de duas fontes: a portuguesa e a
neerlandesa. Sao diversos mapas, croquis,
vistas que, além da qualidade artistica,

traduzem informacdes sobre a topografia
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da regiao, as condicdes naturais do sitio, a
atmosfera das vilas e cidades, as caracte-
risticas arquiteténicas de algumas edifica-
cOes e até mesmo o sabor e a textura das

frutas ou o vestuario das pessoas.

No momento em que a arte na Europa esta
voltada para a beleza e o realismo naturais
dos campos e bosques, os colonizadores
defrontam-se aqui com uma natureza des-
conhecida, praticamente intocada e rude.
As imagens, como os relatos textuais, sao
contaminados pelo carater inaugural desta
cena a ponto de acordar atmosferas de ter-
ras fantasticas ou edénicas, magistralmen-
te analisadas na obra Visdo do paraiso, de

Sérgio Buarque de Holanda.!

Por outro lado, as imagens holandesas,
reportadas como “realistas”, foram ampla-
mente utilizadas, tanto por historiadores
como por arquitetos, como ferramenta
para recompor aspectos da historia do

Nordeste brasileiro.

Na atualidade, foi importante, no trato com
estas imagens, evitar duas armadilhas:
uma, o enlevo que nos conduz a adentrar
na apreciacao das suas representacoes. O
encanto visual nos impulsiona a incorpora-
las ao menos com a funcao de ilustrar
nossos trabalhos cientificos. Nesse caso,
apesar da importancia de estarem sendo
divulgadas, as imagens sao penalizadas,
por serem, muitas vezes, empregadas
de forma aleatéria, por exemplo, sem
conjugar a época da sua producao e a do
contexto que o texto escrito aborda. Por
outro lado, o embelezamento distrai o

leitor que, por vezes, fica na encruzilhada



entre o que informa a imagem e o que

informam as palavras.

Outra armadilha, talvez mais dificil de
identificar, diz respeito ao carater de fa-
miliaridade que estas imagens provocam.
No caso das de origem holandesa, isto se
torna mais complexo, pois é a conhecida
intencao de registrar fielmente que as
adjetiva. Embora separadas por mais de
trés séculos, ao observar certas cenas
retratadas nas telas, nao ha como nao
nos recordarmos de paisagens que conhe-
cemos nao de memoéria, mas de hoje: o
que foi visto recentemente a margem da
estrada, em antigo engenho reconvertido
em hotel fazenda, ou as frutas compradas

no mercado.

Para quem contempla um quadro de Frans
Post estando no Nordeste, nao sera dificil
sentir que aquela imagem esta exatamen-
te la fora, naquele canto, no terreno de
inclinacao suave e vegetacao ondulada,
onde se destaca um coqueiro, e ao longe,
a vila ou povoado com suas casas de pau
a pique, técnica até hoje utilizada nos inte-
riores nordestinos. E o caso da cidade de
Igaracu. Retratada por Frans Post no século
XVII, mostra a area do nuicleo mais antigo
com seu arruado, a igreja de Sao Cosme e
Damiao e o convento franciscano ao fun-
do. Passados varios séculos, identifica-se
a massa dos blocos edificados, o entorno
natural e os principais objetos arquiteto6-
nicos em proporcao. A constante assertiva
de que o artista holandés seiscentista pri-
ma pela busca a fidelidade, ao real parece

evidente. Porém, para evitar a resposta

imediata acerca da colagem entre a paisa-
gem contemplada e a paisagem pintada,
€ necessaria vigilante interrogacao. Uma
observacao mais acurada mostrara que
houve uma acomodacao para que, na cena
pintada, varios elementos da paisagem
fossem contemplados, sem comprometer

a coeréncia do conjunto.

Os holandeses foram-se do Brasil ainda no
século XVII e tempos depois as grandes
caixas de memoria produzidas por eles
voltaram aos poucos para o territério bra-
sileiro. O empreendimento iniciado por
homens como José Antonio Gonsalves de
Melo, e continuado por muitos outros, foi
tornando acessivel esta heranca migrada.
Ainda mais recentemente, esforcos de
pesquisadores e fomentadores da cultura
trouxeram para a circulacao nacional mi-
lhares de paginas traduzidas do holandés,
disponibilizadas em publicacoes, sites e
bancos de dados de acesso universal. Ma-
pas, vistas, pinturas, os varios resultados
da empreitada visual realizada por eles
apresentam-se em convidativas edicoes,
em imagens disponiveis com alta resolu-
cao. O proprio conjunto da obra de Frans
Post (1612-1680) ganha, em 2006, o for-
mato de catalogue raisonée, possibilitando
o passeio visual, através de um conjunto
de 155 telas pintadas a 6leo e 57 desenhos

que retratam o Brasil.?

A internet revelou-se também uma fon-
te prodiga na obtencao de imagens, em
especial nos arquivos internacionais. A
principio, poder-se-ia supor a banalizacao

da imagem na abertura sofrega trazida
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pelos portais do mundo digital, mas, com
critério, é possivel o acesso a uma vasta
gama de informacdes iconograficas pouco
conhecidas. Soma-se a essa democratiza-
cao da divulgacao a edicao de catalogos
de museus e galerias com alta qualidade.
E o caso de famosas pinturas que, mesmo
restauradas, nao se tinha acesso aos seus
detalhes. Exemplificamos com o famoso
triptico dos irmaos Van Eyck, existente na
catedral de Ghent, na Bélgica, que hoje
pode ser admirado com tal nitidez que,
nas minucias, se comprova a virtuose dos

artistas dos Paises Baixos.

Além disso, as ferramentas proporciona-
das pelos programas de manipulacao de
imagem possibilitam que grande parte do
material iconografico possa ser estudado
em detalhe, analisado e reconvertido em
novas imagens, infograficos que permi-
tem, junto com a escrita, apresentar novas
configuracdes visuais dos processos de

estudo e dos resultados obtidos.

O recurso do zoom, fundamental para
acessar detalhes antes impossiveis a olho
nu, inaugura dentro das imagens o surgi-
mento de outras. Em busca dos detalhes
e da sua capacidade de apresentar pistas,
serve de guia o famoso texto de Carlo
Ginzburg em Mitos, emblemas e sinais.?
Seguindo os passos deste historiador,
que, por sua vez, encontra inspiracao
em Erwin Panofsky e Aby Warburg, a ta-
refa investigativa busca identificar, nas
paisagens das imagens, evidéncias para
estudos acerca da historia da arquitetura

e do urbanismo.
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Detalhes, cantos e pontos, aparentemente
displicentes nas telas, sao varridos com
cuidado. Nestes escombros é possivel
acessar informacodes preciosas, muitas
vezes alheias aos temas que motivaram
a realizacao do mapa ou da pintura. Num
trabalho um pouco grosseiro, como quem
descama o brilhante revestimento do peixe
ou tira as penas da ave para preparar o ali-
mento do quotidiano, as imagens precisam
ser submetidas a um crivo, que, as vezes,
rebaixa o estético, as vezes nao, na inten-
cao de as transformarem em ferramenta de
pesquisa. Varios trabalhos foram realiza-
dos a partir desta metodologia, auxiliando
no estudo da implantacao de cidades, na
localizacao de monumentos arquitetonicos
desaparecidos, na reconstrucao de antigos
jardins e outros.* Sera apresentado aqui
o0 caso da primeira ponte de maior vulto
construida no Brasil, em Recife, buscan-
do mostrar como a associagao das fontes
textuais e iconograficas compuseram um

estudo cientifico.

A ARTE HOLANDESA SEISCENTISTA E O
NORDESTE DO BRASIL

ma cultura ciosa do valor de

cada torrao de terra ganho com

muito custo do mar compreende
que tudo o que pousa sobre o solo, como
a floresta ou a cidade, é digno de registro.
Foi assim que, em apertada faixa compos-
ta por paredes, telhados e torres, a Delft
de Vermeer (“Vista de Delft”, 1660-1661)
surge em uma tela e inaugura uma gran-
de galeria de imagens sobre as cidades,

visando nao s6 realizar um depoimento



visual concreto, mas marcar o sentimen-
to de pertencimento a um lugar. Esse é o
significado da pintura de paisagem. Nao é
por coincidéncia que o mesmo artista re-
alizara cenas de interior (por exemplo, “A
leiteira”, c. 1658-1660) com igual primor
com que registrou a cidade, mantendo a

mesma esfera de intimidade.

Fatos da histéria economica e politica in-
ternacionais motivaram que repercussoes
do século XVII holandés, conhecido como
a Idade do Ouro (denominacao justificada
pelas realizacdes politicas, econdémicas e
culturais dos Paises Baixos), se fizessem
sentir no distante Brasil. Chegando ao
Novo Mundo, podemos conjecturar que
os neerlandeses tiveram a sua frente uma
dimensao de espaco surpreendente, quase
inversa a que estavam habituados na terra
natal. Imagina-se o impacto da vastidao
das terras tropicais, na sua profusao de
espécies, do seu carater incoégnito, negan-
do a ideia de limite, exibindo a cena onde
terra e agua travavam uma luta de gigantes
iguais, tudo posto sob o olhar acostumado

a escala do diminuto.

Impossivel saber como homens como
Frans Post, George Marcgraf, Albert
Eckhout e outros acolheram realmente
esta experiéncia. Mas ficaram as suas
telas, onde, para uma realidade diferen-
te dos seus paises de origem, o mesmo
aparelho optico foi utilizado, convertendo
natureza em desenhos e pinturas. Realiza-
ram selecdes na paisagem, retratando, na
verdade, em geral, as obras implementa-

das pelos portugueses - vilas, engenhos,

capelas e, no caso dos mapas, a extensao
do territério. Nao faltou a presenca da
natureza diferenciada dos tropicos e até
mesmo o mecanismo dos quadros dentro
dos quadros, pois em pequenos detalhes
das telas é possivel acompanhar um outro

relato visual.

Cumprindo a tradicao neerlandesa, na qual
o ato de ver traz como consequéncia repre-
sentar visualmente, desenhar a terra, no
caso a colonia, significa apoderar-se dela.
O territério é este espaco modificado pelo
trabalho que, no caso das Provincias Uni-
das, resultava na transformacao do solo e
da agua. E o sentido de pertencimento ao
territério que cria as condicdes para que
surja a paisagem, ou seja, a possibilidade
de apreciacao deste territério. Portanto, ao
tempo em que exploram economicamente
as terras e investigam seus céus, animais,
plantas e seres humanos, os homens do
Norte inventam paisagens, seja na metro-

pole ou na colonia.

CRUZANDO PALAVRAS E IMAGENS: UMA
CIDADE, UMA PONTE

0ao Mauricio de Nassau, administra-

dor das terras sob dominio holan-

dés, escolhe um estreito territorio
para acomodar a sua comitiva e instalar
a sede do seu governo. A ilha de Santo
Anténio acolhera a cidade que se denomi-
nara Mauricia. Sobre os arruados tortuosos
ladeados pelas moradias de pescadores,
ha tempos acomodados naquele lugar,
desenha-se uma outra malha, com ruas

retas e canais, praca, palacios e jardim,

Acervo, Rio de Janeiro, v. 24, n° 2, p. 59-70, jul/dez 2011 - pag. 63



este considerado o primeiro da América
do Sul. Criacoes luxuosas para tempos de
guerra, estes fatos urbanos, paisagisticos
e arquitetonicos foram descritos com deta-
lhes no famoso livro de Barléu,® produzido
justamente para difundir o acontecimento

e as agcoes de Nassau no Brasil.

Destacam-se, para além do desenho de
memoria europeia, as insergcdes dos tro-
picos. Por exemplo, o uso de plantas de
recente aclimatacao no Brasil, como os
coqueiros. Nassau pdoe em pratica o empre-
go decorativo pioneiro destas palmaceas
plantadas na praca principal da cidade e no
jardim, em formacodes cuidadas. Realiza,
na verdade, o replantio de centenas de
mudas ja adultas. Atento para seu valor
utilitario, mas também estético, inaugura

uma pratica de emprego desta palmeira

s

como elemento ornamental que, séculos
depois, seria repetido em projetos de pai-
sagismo como se vé na orla de Macei6 e
de outras cidades nordestinas litoraneas,
chegando enfim aos famosos calcaddes do
Rio de Janeiro. O que o livro narra, melhor
se concretiza em detalhes dos desenhos
de Frans Post, onde se pode ver a cidade,

a praca e o jardim.

Sabe-se que, além do jardim, Joao Mauri-
cio de Nassau, também de forma pioneira,
construiu pontes em Recife, visto a neces-
sidade de contato com a area de porto.
Nao foi um empreendimento facil e tanto
Barleu quanto frei Manuel Calado, que

vivia na cidade a época, reportam a cena:

Mandaram os flamengos fazer uma

ponte, que atravessava o rio Capibaribe

Mauricia: a letra L indica a ponte construida por Nassau, em latim pons Maurity
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da cidade Mauricia para o Recife, por
escusar o grande incomodo que havia
de passar em batéis de uma parte para
outra, e até o meio do rio, que se fez de
pilares de pedra de cantaria, custou por
contrato noventa mil cruzados, e a outra
metade se fez de pilares de pau muito
grossos, e fixos, e de tal casta, que nao
apodrece a tal madeira na agua, mas an-
tes reverdece, a qual madeira se chama
baibiraba. Esta ponte se fez a custa de
todos os moradores com palavra dada

que a passagem seria livre...°

O fato de a ponte ter sido muito onerosa
levou Nassau a montar uma estratégia
para suavizar o custo do empreendimen-
to. Embora, segundo o frade, houvesse
a promessa de acesso gratuito, ocorre o
famoso epis6dio do boi voador, que segue
reproduzido nas proprias palavras do frei

Manuel Calado:

E para o primeiro dia que a gente havia
de passar por a ponte dgrande para o
Recife, ordenou o principe uma festa,
e convidou aos do supremo Concelho a
comer; e a festa foi que mandou esfolar
um boi inteiro, e encher-lhe a pele de
erva seca, € o pos encoberto no alto de
uma daleria que tinha edificada no seu
jardim; e logo pediu a Melchior Alures
emprestado um boi muito manso, que
tinha; o qual como se fora um cachorro
andava entrando por as casas, e o fez
subir ao alto da galeria, e depois de visto
do grande concurso de gente que ali se
ajuntou, o mandou meter dentro em um

aposento, e dali tiraram o outro couro de

boi cheio de palha o fizeram vir voando
por umas cordas com um engenho , € a
gente rude ficou admirada, e muito mais
a prudente, vendo que com aquela traca
ajuntara ali o conde de Nassau tanta
dente para a fazer passar por a ponte,
e tirar aquela tarde grande ganancia, e
tanta gente passou de uma para outra
parte, que naquela tarde rendeu a ponte
mil, e oitocentos florins, nao pagando
cada pessoa mais que duas placas a ida,

e duas a vinda.”

Muito mais tarde, na década de 1970, Chi-
co Buarque daria novo vigor ao fato com
a musica preparada para a peca de teatro

Calabar, produzida junto com Ruy Guerra.
Boi voador nao pode

Quem foi, quem foi / Que falou no boi
voador / Manda prender esse boi / Seja

esse boi o que for

O boi ainda da bode / Qual é a do boi que

revoa / Boi realmente nao pode / Voar a toa

E fora, é fora, é fora / E fora da lei, é fora
do ar / E fora, é fora, é fora / Segura esse

boi / Proibido voar

O boi e a ponte se foram e hoje uma outra
ponte substitui a construida por Nassau.
Na ponta da ilha onde existiram o jardim
e o palacio, outro jardim e outro palacio
surgiram. Uma memoria refrescada dos
tempos de Nassau, de alguma maneira,

permanece na paisagem.

As razoes para a construcao da ponte eram
6bvias, visto que a ilha de Santo Antonio

demandava o contato com a faixa de ter-
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ra em frente, onde se localizava o porto,
facilitando o transporte do acguicar. Uma
ponte é um grande ato urbano. Aquela
foi celebrada com a fixagcao das armas do
principe de Orange e da casa de Nassau
esculpidas com tintas, dourado e prata.
Do outro lado deste emblema, relatava-se
que o feito fora realizado por Joao Mauri-
cio em 1640.8 Mandaram-lhe fazer portas
de uma e de outra parte, e puseram nelas
soldados. A porta, pelo menos do lado de
Mauricia, ja se vé na pintura de Post, antes

da ponte ser edificada.

Observando com cuidado varias outras
reproducoes da ponte, chegou-se a conclu-
sao de que, no correr da sua existéncia, o
grande feito de Nassau foi transformado
e tornou-se um objeto urbano peculiar.

Constatou-se que Recife teve uma ponte

Mauricia, Recife e cercania
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arruada, ou seja, que combinava a funcao
de passagem a de suportar acomodagodes
como lojas, depésitos ou residéncias. Pis-
tas foram encontradas inicialmente, com a
observacao de detalhes de imagens, com
destaque para a carta desenhada pelo
padre José Caetano, no ano de 1759, de-

nominada “Prospecto da Vila do Recife”.

Pontes deste tipo existiram na Europa a
partir da Idade Média. Ja que, por questao
de seguranca, as cidades eram amuralha-
das, o processo de ampliar as dimensoes
do lugar urbano era lento e dificil. Assim,
a demanda por espago levava a ocupacao
intensa de toda a area interna, incluindo
as pontes. Paris, por sua geografia que se
desenvolve em torno de duas ilhas, conhe-

ceu varias pontes habitadas e Londres teve

a maior da Europa. Amsterda, famosa por

- Solgaz

MAvRITIEOLIS,

RECINFART CIRCTME



seus canais, teve pequenos ensaios des-
tas pontes, visto que seus cursos d’agua
nao demandavam esta solucao. Chega
aos dias de hoje como caso mais famoso
a ponte Vecchio. Essas pontes europeias
foram sucumbindo no correr do século
XVIIL.'® Portanto, em Recife, teremos um
exemplar, construido ao tempo em que
quase todas, no Velho Mundo, conheciam
o declinio. Assim, apesar da vastidao dos
territérios tropicais, a aglomeracao em
determinado sitio levou a solugdes como

esta, possivelmente inédita.

Buscando fontes escritas, as informacoes
do mapa de José Caetano se confirmam.
Destaca-se a descricao encontrada no livro
de frei Anténio de Santa Maria Jaboatao.
Este frade foi incumbido da tarefa de es-
crever as cronicas franciscanas, em 1752,
portanto data muito préxima a da producao
do mapa de José Caetano. Nesta sua fa-
mosa obra, em que intenciona narrar fatos
sobre a presenca dos frades nos primeiros
séculos no Brasil, ao mencionar o convento
de Recife, situado na ponta da ilha, acaba
por trazer informacoes interessantes sobre
a ponte. Diz ser possivel apreciar a paisa-
gem de Recife emoldurada pelas pequenas
janelas das celas do convento, por onde
adentrava o quadro das casas, dos rios e
a ponte. Confirma que esta mantinha a
estrutura em madeira e pedra produzida
pelos holandeses, mas agora acrescida de

construcoes.

Por huma ponte de alguas cem bracas de
distancia, e quarenta palmos de largo,

fundada, parte sobre grossos pillares

de pedra, obra do Olandez e parte em
outros, fabricados em fortes esteyos
de madeira incorruptivel, arruada por
ambos os lados com sessenta e quatro
cazas, trinta e duas por banda, que cons-
ta cada hua de sua camera, e loge, com
balcad de dez palmos de fundo todas,
e tres bracas de comprido loge e caza,
obra do incansavel cuidado do seo go-
vernador Henrique Luiz, e a despeza do
mesmo Povo, se communica com o do

Reciffe o Bayrro de S. Antonio.'!

Inicialmente descreve a ponte arruada e
apresenta o numero de casas, que dife-
re do representado no desenho de José
Caetano, pelo menos no angulo da pers-
pectiva, que permite ver blocos de 15 e
12 casas, o que daria um conjunto de 27

de cada lado.

Tem a Ponte ao entrar de ambas as
partes, depois de hua como plataférma
com seo lagedo de pedra de cantaria,
assentados sobre o paredao, que serve
de muralha ou cais as agoas do Rio,
dous grandes, e vistosos arcos todos da
mesma cantaria lavrada, € no entremeyo
do arco, e o seo remate seos nichos de
pedra de moldura, em que se venerao
collocadas hua imagem da Senhora da
Conceicad da parte e entrada do Reciffe,
buscada com a maior devocad de todo
aquelle Povo de ambas as Povoacoes, e
ainda das de foéra, pelos muitos milagres
obrados em seo beneficio, e os publicao
as insignias de quadros, pés, bracos,
muletas, e outras varias pendentes,

como troféos da piedade da Senhora
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por todo o arco, e pavimento delle. No
outro arco da parte de S. Antonio, € no
seu nicho esta collocada a imagem do
mesmo santo e tadbbem pelo seo ambito
alguns quadros e outras insiginias, que
mostrad particulares favores feitos aos
seos devotos; porque em toda a parte

he milagrozo este Santo.!'?

A ponte inclui, no seu meio, espaco para
o descanso do transeunte, que aparece
também no prospecto do padre José Cae-

tano. Prossegue o relato do frade:

Entrando por estes dous arcos, assim de
hua, como de outra parte, logo ao seo
pé. e paredaod do Rio comeca o soalhado
da ponte, ficando entre os arcos, e o
principio das cazas e Rua, hum espaco,
como de tres bracas limpo, com grade
de pao em modo de varanda pelas faces
que cahem sobre as agoas, e banco
por ambas que servem de assento aos
soldados, que de hua e outra parte es-
tad de guarda e sentinella, servindo de
armazem a estes as primeiras cazinhas
de cada hua das quatro ruas, € seos
principios ao entrar, ou por hua ou por
outra parte. Por ambas continuad as
cazas, e rua com vinte palmos de largo,
e desaseis cazinhas por banda athe o
meyo da ponte, e alli faz outro pateo de
alguas seis bracas de distancia, com os
mesmos assentos, e varandas de grades
4 margem, para os que alli se quizerem

deter ou descancar.!®

Portanto, a ponte tinha cerca de 220 por
8,80 metros de largura. Emoldurava-se

por dois arcos de cantaria: do lado de
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Mauricia, o arco de Santo Antonio, na
outra extremidade, o de Nossa Senhora
da Conceicao. Essa descricao da ponte
ilustra varios aspectos que podem ser
comentados a respeito do urbanismo
colonial, como a importancia do ritual da
passagem, de fora para dentro do recinto
publico. Passagens que sao abencoadas
pelos santos, portanto, locais de festa,
comemoracao e agradecimento, atestada
pela presenca dos ex-votos. Santo Anto-
nio e Nossa Senhora da Conceicao, posi-
cionados naquelas fronteiras, possuem
guarita e ao mesmo tempo funcionam
como guardides dos lugares habitados

por seus devotos.

Uma ponte a época podia abracar outros
usos, anexando-se a castelos, concedendo
superficie para hortas e jardins e mesmo
fechando-se para a guerra, com torreoes
e outras estruturas de seguranca. A ponte
arruada de Recife prosseguiu sua jornada,
mas décadas depois, no Panorama de Per-
nambuco, realizado entre 1826 e¢ 1832 e
publicado por Johann Steinmann, pode-se
vé-la transformada. Em uma cena onde ja
se encontram desaparecidos o jardim e
o palacio de Nassau e a pracga, destituida
de coqueiros, a ponte, nao mais arruada,

apenas mantém seus arcos.

Neste estudo, as imagens permitiram criar
paisagens desmanchadas pelo tempo,
onde a forca da pedra foi mais facilmente
vencida que a da tinta e a do pincel. As-
sim como a narrativa do boi voador, os
recursos criados pela imaginacao visual

preencheram pequenas partes de um capi-



tulo da histéria de Recife. Acerca da icono- minimo, motivador de perguntas que insti-
grafia como fonte historica, pretendeu-se dam o surgimento de projetos de pesquisa
demonstrar como seu uso pode ser, no e acender a vocacao de pesquisadores.
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R E S U M O

No Nordeste colonial, aproximaram-se duas culturas de diferentes extremidades da Eu-
ropa: os portugueses e os povos dos Paises Baixos, estes imbativeis nos registros fiéis
a realidade. Hoje, quando se enfatiza a iconografia como fonte histérica, seus detalhes,
tratados por meio dos programas de manipulacao de imagens, revelam fatos urbanisticos
em vivas tonalidades e com toques de surpresa. £ o caso da primeira ponte construida

no Brasil, que era arruada ao modo da ponte Vecchio em Florenca.

FPalavras-chave: iconografia; patrimonio edificado; Brasil holandés; ponte de Recife.

A B S T R A C T

In the colonial Brazilian northeast, two cultures from different extremes of Europe conver-
ged: the Portuguese and the peoples from the Low Countries, known for their great ability
to provide faithful records of reality. Nowadays, when attention is drawn to iconography as
a source of historical information, its details, handled by imaging programs, reveal urban
facts in vivid colors and surprising touches. This is the case of the first bridge built in Brazil,

a ‘living bridge’, which had a row of houses, in the manner of the Vecchio bridge in Venice.

Keywords: iconography; built patrimony,; Dutch Brazil; bridge of Recife.

»

R E S U M E N

En el Nordeste colonial, se aproximaron dos culturas de diferentes extremidades de Eu-
ropa: los portugueses y los pueblos de los Paises Bajos, estos imbatibles en los registros
fieles a la realidad. Hoy, cuando se enfatiza la iconografia como fuente historica, sus de-
talles, tratados a través de los programas de manipulacion de imagenes, revelan hechos
urbanisticos en vivas tonalidades y con toques de sorpresa. Es el caso del primer puente

construido en Brasil, que era en forma de calle al modo del puente Vecchio en Florencia.

Palabras clave: iconografia; patrimonio edificado,; Brasil holandés,; Puente de Recife.
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Modelos de Edificios

Teatrais Portugueses no Brasil

antes da Independéncia

progresso econdmico e as exi-

dgéncias das instituicdes civis e

religiosas, que pouco a pouco
foram introduzidos no Brasil na segunda
metade do século XVIII, geraram uma re-
levante producao de bens arquiteturais,
pictoéricos, literarios e musicais muitas
vezes inspirados no iluminismo, cujos
conceitos integravam o circuito de circu-
lacao de ideias entre Franca e Portugal. As
praticas teatrais e a existéncia de edificios
especificos nas cidades litoraneas e na
regiao aurifera também refletiram esta
efervescéncia. Entretanto, varios historia-

dores do teatro brasileiro referem-se a um

“vazio teatral” até os primoérdios do século
XIX devido a dificuldade de se comprovar
a existéncia de uma dramaturgia genuina-
mente brasileira, pois, até 1822, o Brasil
era ainda dependente de Portugal. Neste
artigo, polemizo com Sabato Magaldi' e
Décio de Almeida Prado,? visto que foram
encenadas pecas no Brasil ja traduzidas
para o portugués e para um publico de
portugueses e mesticos, que processava
o amalgama cultural entre a metrépole e
a colonia. E necessario entender as con-
tradicoes, antagonismos e sincretismos do
periodo estudado, pois, como afirma Ruth

Gauer, as diferentes verdades contidas no
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modelo social brasileiro nao sao irreduti-
veis. A presenca das relacoes tradicionais
e contemporaneas e das relacdoes que
nao se circunscreviam nesta historicida-
de, como a dos nativos e a dos negros,
dimensionava a configuracao da cultura

brasileira de entao.>

Em Lisboa, nos teatros populares do Bairro
Alto, da rua dos Condes, do Salitre e da
Graca, encenavam-se as Operas joco-sérias
de Antonio José da Silva, os melodramas
de Metastasio, comédias de Goldoni e de
Moliére, as tragédias de Racine e Voltaire,
além de farsas e entremezes, muitas vezes
de autores an6nimos. O marqués do Pom-
bal encomendou a traducao de Tartuffe
de Moliére e compareceu pessoalmente a
estreia. O alvara real de 1771 declarou a
profissao de ator isenta de infamia, apon-
tando as vantagens que o teatro poderia
proporcionar ao povo, e aconselhava a
construcao de teatros publicos, pois estes
eram considerados “escolas onde os povos
aprendem as maximas sas da politica, da
moral, do amor a patria, do valor, do zelo
e da fidelidade com que devem servir aos

seus soberanos”.*

No Brasil, era particularmente apreciada
a peca Les Fourberies de Scapin, de Mo-
liere, traduzida, em Lisboa, pelo capitao
Manuel de Sousa sob o titulo de Astiicias
de Escapim. Moliére foi também encenado
em Sao Paulo, pois, na segqunda década do
século XIX, o viajante francés Saint Hilaire
assistiu a uma montagem de O avarento,
descrita com detalhes em seus relatos de

viagem. Ha indicios de que Anténio José
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de Paula, ator e empresario portugués que
traduziu e encenou Cinna de Corneille
e Mahomet de Voltaire, tenha estado no
Brasil em tournée por volta de 1790, em
especial no Rio de Janeiro. Havia também
manifestacdes privadas, que permitiam
ampla margem de improvisacdes nos es-
petaculos, algumas vezes com auxilio de
titeres, sendo muito utilizados os titeres
de porta, cujos manipuladores apresenta-
vam os espetaculos de porta em porta e
recolhiam o 6bolo espontaneo dos espec-
tadores; os titeres de capote — espetaculo
ainda mais rudimentar e pitoresco -, e os
titeres de sala, sistema teatral em evolugcao

para o teatro de personagens vivos.®

Entre 1760 e 1795, inicialmente concen-
tradas na Bahia, sede do vice-reinado, e
deslocando-se mais tarde para o Rio de
Janeiro, Minas Gerais, Mato Grosso e Rio
Grande do Sul, as encenagdes em edificios
especificos foram possibilitadas pela inten-
sa urbanizacao, em especial pelas riquezas
geradas pela descoberta do ouro.® O apare-
cimento dessas casas de 6pera despertou
o desejo de se profissionalizar o teatro que
era feito aqui, fato constatado nos relatos
deixados pelos viajantes estrangeiros que

se referiram as salas de espetaculo.

Quanto a arquitetura, na troca dos palcos
efémeros pelas construcodes teatrais veri-
ficou-se que existem relatos, porém quase
nenhuma iconografia. Pretendo discutir o
fato de a tipologia das construcoes teatrais
ter passado por um processo evolutivo
desde que as artes cénicas trocaram os

tablados ambulantes pelo auditério fixo.



Desde a publicacao dos tratados de Leon
Batista Alberti (Florenca, 1485) e de Sebas-
tiano Serlio (1537), os europeus tiveram
conhecimento dos edificios e instalagdes
dos teatros romanos por meio do De ar-
chitectura de Vitruvius, escrito no primeiro
século de nossa era.” Consideravam, por-
tanto, a disposicao ideal dos auditérios
fixos como sendo a disposicao romana.
Inspirado em Vitruvius, Alberti — em seu
De re aedificatoria — recomenda que os
auditoérios teatrais fossem em semicirculo
com uma colunata sobre o coroamento, e
0 cenario uma composicao arquitetonica
com filas de colunas superpostas.® Ja
o tratado de Serlio, que comecou a ser
publicado a partir de 1537, coincide jus-
tamente com as mudancas das estruturas
teatrais temporarias para as estruturas
permanentes. Este tratadista dedicou-se
também ao estudo do espaco cenografico,
tecendo teorias sobre a cena tragica, a

cena satirica e a cena comica.®

No século XVII, na Italia, os Galli-Bibiena
e Sabbatini criaram formas para abrigar
a Opera, género que se difundiu rapida-
mente no gosto aristocratico no qual o
barroco se insinuou e se difundiu em
toda a Europa. Em termos arquitetonicos,
houve a introducao dos bastidores e a
substituicao das galerias pelas ordens su-
perpostas de camarotes. Como o barroco
exigia cenarios cada vez mais elaborados
e complexos, com perspectiva central e
piéces a machines, os bastidores tomaram
o lugar dos “periacti” — altos pilares de

secao triangular em cujas faces se pinta-

vam distintas cenas. Além das alteracoes
na caixa cénica, o auditério também se
modificou, pois, em lugar do anfiteatro
semicircular, foram introduzidas formas
inusitadas, porém diferenciadas: os au-
ditérios em forma de “U”, em forma de
“ferradura”, de “sino”, e o oval ou eliptico
truncado. Contudo, a transformacao mais
significativa no partido dos auditérios foi
a introducao dos camarotes no lugar das

galerias com arquibancadas.'®

Essas alteracoes configuraram uma tipo-
logia teatral que perdurou por mais de
duzentos anos, a excecao da maquinaria
cénica que foi se tornando cada vez mais
complexa, e da cenografia que passou a
constituir o climax da sofisticacao, com
complexas perspectivas. Essa tipologia
consolidou-se até o final do século XVII e
no século XVIII a mesma se repetiu, bus-
cando cada vez mais a superagao em suas
dimensdes e qualidade, resultando em
edificios ambiciosos a exemplo do Teatro
San Carlo de Napoles (1737), projetado
por Medrano, com seu auditério em forma
de ferradura e seis ordens de camarotes,
ou ainda o Teatro de Turim (1738-1740),
com auditério em forma eliptica truncada

e seis ordens de camarotes.'!

Integrando o complexo arquitetonico dos
palacios, também os teatros de corte
ocupavam lugar de destaque, projetados
pelos “arquitetos reais” que buscavam nos
modelos italianos os partidos a serem ado-
tados em seus projetos. Apesar da critica
de Francisco Milizia, a tipologia interna do

teatro italiano se disseminou por todo o
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mundo, caracterizando um fenémeno de
longa duracao, sendo o modelo adotado
tanto nos teatros neoclassicos, como nos
ecléticos. Portugal também teve seus
teatros a italiana, visto que d. Joao V
(1706-1750) mandara estudar na Italia
0s musicos mais notaveis de sua corte.
A arquitetura dos teatros lisboetas tomou
como modelo os mais famosos arquite-
tos e cenografos do Settecento italiano,
como Petronio Mazzoni, Jacopo Azzolini,
Giancarlo Bibiena,'? Nicolau Servandoni
e Salvatore Colonelli, que acabaram por
preparar os discipulos portugueses, como
Simao Caetano Nunes, autor do Teatro do
Bairro Alto, Teatro dos Condes, Salitre e
da Graca, e, entre outros arquitetos de
renome, o José da Costa e Silva, respon-
savel pelo risco do Teatro Sao Carlos. Com
a inauguracao da Academia da Trindade,
onde se apresentavam companhias italia-
nas, aumentou o interesse pela 6pera em
Portugal, difundido principalmente entre

os aristocratas.'?

Com base nos conceitos de Francgoise
Choay'* e na confrontacao da iconogra-
fia encontrada em Lisboa e no Brasil,
investiguei possiveis regras ou modelos
que teriam subsidiado a construcao de
um edificio teatral erguido em Minas, em
1770 (Casa de Opera de Vila Rica), e outro
na sede do vice-reinado, em 1813 (Real
Teatro de Sao Joao).'> Quando d. José |
subiu ao trono, contratou o arquiteto e ce-
noégrafo Giovanni Carlo Bibiena que seria,
com seus filhos Francesco e Ferdinando,

responsavel pelos riscos de varios teatros
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em toda a Europa, destacando-se o Real
Teatro da Opera do Tejo — primeiro indivi-
duo teatral arquitetonico de Lisboa - inau-
gurado em 31 de marco de 1755, um tipico
teatro a italiana, infelizmente destruido
pelo terremoto no mesmo ano. Com quatro
ordens de camarotes, uma profunda caixa
cénica e a tribuna real frontal a cena, este
edificio seguia o modelo de duas outras
Operas anteriormente projetadas pelos
Galli Bibiena: a Opera de Nancy e a Opera
de Viena.'® Na histéria dos espacos teatrais
lisboetas, destacava-se ainda o Patio das
Arcas, estrutura que antecipa o modelo
de teatro urbano, portanto o primeiro te-
atro com carater publico que se utiliza de
uma estrutura pré-existente, um patio de
reunioes, um local social envolvido dentro
de uma quadra urbanizada. Percebe-se,
portanto, a persisténcia do teatro publico
originario dos corrales, onde os tablados
se aproveitavam das fachadas. No caso
portugués, as fachadas possuiam arcadas
no pavimento térreo e eram voltadas para
o interior. Os esforcos portugueses para
abrigar os espetaculos se iniciam com
a criacao da Academia da Trindade, em
1735, com a breve existéncia da Opera do
Tejo, em 1755, de Bibiena, e culminam na
construcao do Real Teatro de Sao Carlos,
modelo neoclassico utilizado, que defendo
ter sido a referéncia para a construcao do
Real Teatro de Sao Joao, apo6s a vinda da
familia real portuguesa para o Brasil, ja no

século seguinte.

No que tange aos teatros publicos, o novo

Teatro do Bairro Alto parece ter sido inau-



gurado depois de 1741, fato comprovado
pela edicao em cordel da peca Labirinto de
Creta, de Antonio José da Silva, que cita no
frontispicio da obra o nome Teatro da nova
Casa do Bairro Alto, cujo risco foi atribuido
ao arquiteto Lourenco da Cunha.'” O Teatro
da rua dos Condes, que suponho ter servi-
do como modelo para a Casa de Opera de
Vila Rica, foi edificado ap6s o terremoto
com estilo “casarao abarracado”, pouco
espacoso, porém mais bem decorado do

que os demais teatros publicos.

quela casa de espetaculos

seguia a tipologia do palco a

italiana: tinha quatro ordens
de camarotes, sendo nove de cada lado
e cinco na curva central.’® A analise ico-
nografica permitiu observar uma tipologia
analoga a adotada em Vila Rica, com o
edificio implantado em declive em relacao
a rua dos Condes, geminado entre outras
edificacoes e de aspecto bem singelo. En-
tre 1770 e 1774, esteve ali em atividade
a companhia dirigida por Zamperini e ha
registros de que a familia real frequentava
este teatro, em especial quando ocorriam
touradas no Terreiro do Paco. Acredito
que o contratador que mandou edificar
a Casa de Opera de Vila Rica, José de
Sousa Lisboa, tenha frequentado muito
os teatros de Lisboa e até mesmo os de
Paris e, portanto, soube orientar o “risco”

daquela casa de espetaculos.

Tentei localizar a iconografia dos iname-
ros teatros construidos no Brasil ao longo
do século XVIII. Porém, com excecao da

Casa de Opera de Vila Rica (1770) e do

Teatro de Sabara (1819), ainda existentes,
constatei que quase todas as salas de es-
petaculo foram edificadas e destruidas, e
poucos foram os documentos iconografi-
cos localizados. A maioria tem sua existén-
cia verificada por meio da histéria escrita,
geralmente por viajantes estrangeiros, e

pela propria histoéria oral.!®

Desde o inicio dos Setecentos, as zonas de
mineracao no Brasil tinham vida cultural
intensa, com praticas voltadas para as fes-
tas religiosas e profanas, promovidas e fi-
nanciadas pelo Senado da Camara e pelas
confrarias, irmandades e ordens terceiras.
A sociedade estava estruturada em bases
urbanas ja definidas, nas quais o teatro
significava quase sempre a comemoracao
dos grandes festejos publicos. O pensa-
mento e a mentalidade do homem barroco
conferiram nova dimensao as cerimonias
sagradas ou profanas, e as manifestacoes
teatrais eram assistidas pelas familias dos
mineradores e pela elite intelectual.?® Er-
duida na época de grande interesse pelo
teatro nas Minas, a Casa de Opera de Vila
Rica parece ter sido construida rapidamen-
te, provavelmente para atender a demanda
crescente de espectadores. No decorrer do
século XVIII, trezentos e vinte estudantes
mineiros estudaram em Coimbra,?' alguns
tendo ainda frequentado as universidades
de Montpellier e de Bordeaux, cidades
onde os edificios teatrais existiam desde
o inicio século XVIII. Paralelamente, a
influéncia da dramaturgia francesa na pro-
ducao portuguesa foi comprovada em tese

defendida na Universidade da Provence.??
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Era, portanto, de se esperar 0 sucesso
obtido por esta casa de espetaculos que,
resistindo ao tempo, chegou com as mes-
mas dimensoes e proposta arquitetural aos
nossos dias, apesar das inumeras obras
de conservacao ao longo de mais de dois

séculos.

Situado no largo fronteiro a Igreja da
Ordem Terceira do Carmo, o teatro obe-
dece aos parametros caracteristicos das
cidades do Brasil colonial, ou seja, nao
apresenta recuos frontais ou laterais em
relacao as divisas do terreno. Com fa-
chada despojada, onde os cheios predo-
minam sobre o vazio, foi construido em
terreno ingreme, na ladeira Santa Quité-
ria. Na verdade, o “mestre de risco” que
o projetou aproveitou a declividade natu-
ral e a irregularidade do lote em declive
para implantar o anfiteatro sem grandes
desmontes de terra. Afonso Avila atribui

a este fato o aparente acanhamento de

Fachada atual da antiga Casa de Opera de Vila Rica
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seu interior, mas é necessario entender a
mentalidade europeia quanto a uma casa
de 6pera e lembrar que, naquele perio-
do, as salas publicas portuguesas eram
também singelas.?® Esta analise € funda-
mentada essencialmente nas descricoes
publicadas pelos viajantes estrangeiros
que permitem observar que a antiga
Casa de Opera de Vila Rica (atual Tea-
tro Municipal de Ouro Preto) nao difere,
formalmente, do edificio de 1770 e que,
na reforma mais significativa de 1862-
1863, dirigida pelo engenheiro Gerber e
administrada por uma comissao fiscal,
foi mantido o projeto inicial, porém subs-
tituidas as paredes em pau a pique por
paredes em pedra e cal. As descricdoes do
teatro de Vila Rica por Saint-Hilaire, que
o frequentou em 1817, ratificam que ele
nao sofreu grandes alteracdes até hoje,
contando com trés ordens de camarotes,

palco italiano e as mesmas fachadas.




O edificio apresenta ainda hoje fachadas
muito austeras, onde os cheios preva-
lecem sobre os vazios, com alvenarias
planas caiadas e quase sem ornatos, ca-
racteristicas da arquitetura civil da época,
que ja anuncia a arquitetura neoclassica.
No entanto, as trés portas de verga em arco
abatido ainda lembram a tradicao barroca
e contrastam com elementos ainda medie-
vais como a seteira com quatro l6bulos e
as bandas lombardas que acompanham a
cornija da fachada. O telhado compode-se
de duas aguas em telhas coloniais sobre
uma estrutura em madeira, como ocorre
em todas as edificagcdes nas vilas de Minas,
fato que confere unidade aos casarios e
segue a tradicao portuguesa, como cons-
tatei pela analise tipologica do teatro da
rua dos Condes em Lisboa, construido na
mesma época e reproduzido em gravura

na revista portuguesa Ocidente, de 1882.

Pelo aspecto formal do edificio percebe-
se que, no projeto, foi adotada a divisao
tradicional de uma sala de espetaculos
a italiana, se bem que bastante simples
em seus ornatos, simplicidade esta que
caracterizava as edificacdes setecentistas
em Vila Rica. O teatro apresenta um foyer,
uma sala de espetaculos, composta de um
parterre (platéia) e de filas de frisas, ca-
marotes e galerias, e caixa cénica. O foyer
encontra-se no mesmo nivel que a linha
de camarotes, sendo, portanto, necessa-
rio projetar uma escada que conduzisse a
plateia e ainda as galerias, num nivel ainda
mais baixo. O projeto que definiu a sala

de espetaculos e os andares de camarotes

adotou a “forma de sino”, muito utilizada
nos teatros publicos portugueses daquela
época. Na extremidade superior do sino
existe uma curva aberta. As separacodes
entre os camarotes sao perpendiculares
a curvatura dos balcdes, nao permitindo
uma boa visibilidade do palco. As duas
escadas helicoidais simétricas que permi-
tem o acesso aos balcoes sao parcialmente

adossadas as alvenarias.

Na opiniao de Saint-Hilaire, o prédio ofe-
recia uma sala de espetaculos pequena e
estreita, porém “assez jolie”. Ele descreve
o teatro com quatro ordens de camarotes,
mas percebe-se que a “torrinha” era em ar-
quibancadas exatamente como hoje, por-
que, entre 1817 e 1821, portanto quase na
mesma época, Johann Emmanuel Pohl, ou-
tro viajante, observou que “trés andares,
cada um com 14 camarotes e nao obstante
sua pequenez, ainda era demasiado gran-
de para o namero de espectadores”.?* Ain-
da internamente, o viajante cita os belos
guarda-corpos de madeira recortada que
protegiam os espectadores nos diversos
niveis de balcdes. Saint-Hilaire também
declarou que a decoracao de interior nao
era de mau gosto e afirmou que “a frente
dos camarotes ficava fechada por parapei-
tos em trelica que nao ficavam mal. S6 os
homens se instalam na orquestra onde se
sentam em bancos”.?® Pelas descricoes,
imagino que estes guarda-corpos eram
em madeira trabalhada como um tecido
rendado.?% Durante as obras realizadas em
1862, os guarda-corpos foram substituidos

por grades em ferro forjado, as primeiras
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utilizadas em Minas, conforme o relatério

da comissao fiscal.?”

As frisas, os camarotes e as galerias em
forma de sino, a plateia e a grande caixa
cénica eram suficientes para as necessi-
dades do publico frequentador. John Luc-
cock, espectador assiduo do teatro entre
1808 e 1818, assim descreveu a sala: “sala
estreita, corretamente pintada, e um pu-
blico de pessoas modestas e de expressao
desagradavel, muitos entre eles usando ca-
sacos”.?8 A Casa de Opera de Vila Rica pos-
sui um teto de forma abaulada em berco
aberto revestido de lambris de tabuas de
madeira nos moldes dos tetos das igrejas
mineiras e, provavelmente, era recoberto
de pinturas decorativas a época de sua
inauguracao. A cortina, em tecido pinta-
do, representava as quatro (sic) partes do
mundo, como observou Saint-Hilaire. De
acordo com as descri¢cOes deste viajante,
até 1817 nao se havia tentado iluminar o
teatro a nao ser pelas “bougies placées
entre les loges”, mas, depois das obras
de 1862, a iluminacao era feita por bicos

de gas distribuidos entre cada camarote.?®

Considero necessario relativizar os co-
mentarios dos viajantes que criticaram
as salas de espetaculo em Minas Gerais
no inicio do século XIX, buscando elabo-
rar um estudo comparativo com as salas
portuguesas e parisienses, lembrando,
por exemplo, o que Voltaire observou em
1750: “nb6s acorremos aos espetaculos e
ficamos indignados de ingressar de uma
maneira tao incomoda e desagradavel,

de ficar muito mal acomodados, de ver
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as salas tao grosseiramente construidas,
os teatros com péssima acustica e de sair
de 14 com mais embaraco e pena do que

quando se entrou”.>°

uanto ao repertério, foram exi-

bidos nesta sala singela o teatro

declamado de Antonio José da
Silva e dos arcades mineiros, bem como
as Operas do repertoério luso-brasileiro.3!
Sabe-se, por meio da carta de 14 de de-
zembro de 1770, que foram representados
o drama lirico Sdao Bernardo de Claudio
Manoel da Costa e a 6pera Sao Joao Ne-
pomuceno, de autor desconhecido.>? Esta
carta certifica que Claudio Manoel da Costa
estava colaborando como autor teatral e
traduzindo José do Egito de Metastasio.>>
Alguns anos mais tarde, John Emmanuel
Pohl, que esteve no Brasil entre 1817
e 1821, declarou haver presenciado na
mesma sala uma opereta de Pitterdorf,
Madschen von Marienburg e o drama Inés
de Castro de Nicolau Luis da Silva. Pelo
brilho cultural que causou, o Teatro de Vila
Rica induziu as demais vilas da regiao au-
rifera a construirem suas casas de Opera.
O mesmo ocorria em vilas do Mato Grosso

como comprovado por Francisco Moura.>*

A primeira casa de 6pera do Rio de Janeiro
foi a Casa de Opera do Padre Boaventu-
ra, na antiga rua da Quitanda do Marisco
(atual rua da Alfandega), provavelmente
erguida em 1747.3 Ali foram encenadas
inimeras pecas do Judeu que, para Teofilo
Braga,®® constituiam “um produto hibrido
das 6peras italianas e da baixa comédia

portuguesa, servindo de pretexto para



empregar o maquinismo das imitacdoes
cénicas na memoria dos espectadores”,
além de varias comédias de Moliére.>” Dis-
cordo da posicao depreciativa de Teéfilo
Braga, visto que o aprofundamento dos
estudos sobre Antonio José revelou uma
forma de dramaturgia inédita e repleta de
brasilianismos, conforme comprovado em
recente artigo.®® O escrivao Pierre, que
aportou no Rio em 1748, descreve em
detalhes e dimensodes aquela que parece
ter sido a primeira casa de espetaculos
do Rio de Janeiro.*® Mais tarde, a novi-
dade era a encenacao dos espetaculos
com atores e nao mais com titeres, o que
lhe valeu a denominacao de Opera dos
Vivos. Em 1767, na gestao do vice-rei
conde da Cunha, o viajante Louis Antoine
Bougainville assim se refere a esta 6pera:
“em uma sala bastante bonita, pudemos
ver as obras de Metastasio, representadas
por uma companhia de mulatos, e ouvir
diversos trechos dos grandes mestres da
Italia, executados por uma orquestra ma,
regida por um padre corcunda em vestes

sacerdotais”.*°

Infelizmente, neste mesmo ano, o teatro
foi consumido por um incéndio enquanto
se representava Os encantos de Medéia,
do Judeu, fato concebivel visto que, na-
quele momento, os artificios cenograficos
do teatro eram muito elaborados, havendo
inimeras mudancas de cenarios e pirotec-
nia, além de figurinos muito ricos. Foi o
proprio realismo cénico que ocasionou o
incéndio. Tal elaboracao cenografica s6

poderia ser realizada por um conhecedor

dos mecanismos teatrais, como era o
proprietario do teatro, o mesmo padre
Boaventura, que, apesar de ter arrendado
seus dois teatros, nunca deixou de parti-

cipar dos espetaculos.*!

Por volta de 1755, um segundo edificio
teatral de maiores proporcoes era gerido
exclusivamente pelo portugués Manoel
Luis Ferreira, amigo e protegido do vice-rei
d. Luis de Vasconcelos. Ja naquela época
era designada como Casa de Opera Nova
do Largo do Carmo, mais conhecida como
o Teatro de Manoel Luis. Situava-se na
antiga praca do Carmo ou da Assembleia,
com frente para o pago dos vice-reis e era
onde se representavam pecas de Moliére.
Um soneto de louvor a Sua Majestade
foi declamado por Alvarenga Peixoto, no
referido teatro,*?> que contava com boas
instalacoes e o pano de boca pintado
pelo nosso primeiro cenégrafo, Leandro
Joaquim. Representavam-se nessa nova
casa de espetaculos, entre outros, Molie-
re, Goldoni, Metastasio, Maffei, Alvarenga
Peixoto e, especialmente, as pecas do
Judeu. O teatro funcionou até a vinda da
familia real, quando assumiu o nome de
Teatro Régio, deixando de funcionar para
servir de alojamento para os empregados
do pacgo, por ocasiao da inauguracao do

Real Teatro de Sao Joao, em 1813.

Entre os equipamentos urbanos encontra-
dos na cidade inadequados para acolher a
corte portuguesa estava a Casa de Opera
de Manoel Luis que, apesar de reformada
para receber o soberano, era insuficiente

para tantos novos espectadores que fre-
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quentariam o teatro. Acrescente-se o fato
que d. Joao tinha em mente valorizar a
cidade no cenario mundial e, para tal, era
ainda modesto o teatro de Manoel Luis.
Uma corte habituada as salas de espe-
taculo aos moldes italianos necessitava,
em sua nova sede, de um teatro a altura
de sua pompa. A iniciativa da construcao
deveu-se a Fernando José de Almeida,
portugués que chegara ao Rio de Janeiro
na comitiva do vice-rei marqués de Aguiar
e que enriquecera rapidamente conse-
guindo adquirir, com a ajuda de alguns
comerciantes, terras de Beatriz Ana de
Vasconcelos — entre o largo do Rocio e a
rua do Erario (atual avenida Passos) — para
ali edificar um teatro. D. Joao lavrou, em
28 de maio de 1810, um decreto com a
permissao necessaria. Trés anos depois,
em 12 de outubro, o teatro foi inaugura-
do. Por mais de um século a volumetria

do teatro constituiria um marco simbélico

o -
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Vista da praca do Teatro Sao Joao, Rio de Janeiro
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do largo do Rocio, dominando a paisagem
e enobrecendo o espaco. A monumenta-
lidade da edificacao frente a paisagem
edificada do largo polarizava a atencao
dos transeuntes pela clara legibilidade de

seus aspectos morfolodgicos.

Defendo que o risco inicial do marechal
José Manoel da Silva, quase homonimo
do arquiteto portugués José da Costa e
Silva, foi possivelmente alterado no final
da construcao, pois, confrontando as volu-
metrias e as fachadas do Real Teatro Sao
Joao com o Teatro Sao Carlos de Lisboa,
percebem-se inumeras semelhancas. O
corpo central, com a galilé em trés ar-
cos arrematada por balalstres de pedra,
encimada por quatro colunas adossadas
de capitel toscano, é idéntico nos dois
prédios, o mesmo ocorrendo com os qua-
tro vaos retangulares dispostos nos dois

pisos de cada lado do corpo central. Nao

)
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localizei iconografia da fachada do Teatro
Sao Carlos a época de sua construcao,
mas, mesmo comparando a aquarela de
Thomas Ender, realizada em 1817, com
o edificio lisboeta, em seu estado atual,
nota-se a profunda analogia presente nas

duas obras.

Esta ainda por estudar a producao artistica
do arquiteto-militar marechal José Manoel
da Silva. Entretanto, o curriculum de José
da Costa e Silva é mais conhecido. Nascido
em 1747, formado na Academia Clementi-
na em Bolonha, € autor do Palacio da Ajuda
e do Teatro de Sao Carlos, em Lisboa. Foi
também professor da universidade daquela
capital. Segundo José Augusto Franca, o
arquiteto em questao foi fortemente in-
fluenciado pela arquitetura do Teatro Scala
de Milao (1778), projetado por Piermarini,
e pelo Teatro San Carlo de Napolis, obra de
Medrano (1737), tendo coroado o discurso
pombalino com seu projeto neoclassico

para o Sao Carlos.*>

E importante frisar a afirmativa do histo-
riador portugués sobre a vinda do autor do
risco do Teatro Sao Carlos, José da Costa

e Silva, para o Rio em 1812, onde faleceu

em 1819. Sabe-se que Costa e Silva, em
agosto de 1812, fora empossado no cargo
de arquiteto geral de Todas as Obras Reais
no Brasil, e que as obras do Teatro Sao
Joao haviam sido iniciadas em 1811, mas
a casa de espetaculos so6 foi inaugurada em
1813. Pelas caracteristicas arquiteturais
dos dois teatros, sendo a sociedade flu-
minense da época bastante coesa em sua
convivéncia e tendo o arquiteto portugués
chegado ao Brasil um ano antes do término
das obras do Real Teatro Sao Joao, sus-
tento que houve colaboracao entre os dois
mentores do belo exemplar neoclassico,
que seria um marco arquitetural do largo
e demonstraria as nacdes amigas um pais

inscrito no mundo das luzes.

O modelo adotado era imbuido das ino-
vacOes arquitetonicas da cena italiana,
definindo hierarquicamente os espacos
internos do edificio teatral e separando
também com limites bem demarcados
o palco, a sala propriamente dita e seu
respectivo foyer, por meio do qual se dis-
tribuia o publico. O proscénio, o fosso da
orquestra e a cortina simbolizam um verda-
deiro rito de passagem do mundo real para

o mundo da ficcao. A forma aproximada

e
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Teatro Real Sdo Carlos, em Napoles, corte e plano
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de “ferradura”, que permitia a visibilidade
do publico por ele préprio, esta presente
nos dois teatros confrontados. A maneira
do teatro lisboeta, o teatro erigido no Rio
de Janeiro também adotou o poértico sa-
liente ao corpo do edificio, denotando a
preocupacao do mentor do projeto com a
protecao dos espectadores que chegavam
de carruagem, como convinha a um teatro
de grande importancia urbana, cuja facha-
da neoclassica devia traduzir uma nova

funcao cultural e social.

estudo comparativo das plantas

permite perceber notavel seme-

lhanca entre os projetos, existin-
do apenas uma diferenca mais acentuada
na curva que conforma as varias ordens de
camarotes. Enquanto o Teatro Sao Carlos
tem a curva em ferradura segundo uma
elipse, o Real Teatro Sao Joao apresenta
a curvatura dos balcdes em forma de “U”
alongado. Nao foi possivel obter a planta
inicial do Real Teatro Sao Joao, mas a
planta datada de 1908 obedece a mesma
projecao do projeto original, como foi
possivel detectar por meio das analises

iconograficas.

O partido da implantagao do teatro lisbo-
eta é aproximadamente o mesmo do Real
Teatro Sao Joao. Assim como o Teatro
Sao Carlos, também o teatro fluminense
se abre para uma praca, sendo ladeado
por duas ruas laterais que permitem que o
prédio seja percebido em sua quase totali-
dade. Aqui, tal como 14, o espacgo exterior é
uma espécie de foyer natural, prolongando

o espetaculo, numa cumplicidade munda-
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na entre o teatro e a praca. A praca era a
continuidade do palco. Ali o povo estabe-
lecia uma comunhao com os atores, com

os politicos, com os soberanos.

No Sao Joao, a fachada também se arti-
culava em trés corpos. O corpo central
era precedido de um portico formado por
trés arcos de alvenaria, tendo ao fundo
trés portas que acessam o vestibulo. No
2° pavimento trés janelas retangulares
abriam-se para o terraco sobre a galilé.
Sobre as trés janelas do 3° pavimento se
assentava o frontao triangular. Os corpos
laterais apresentavam duas janelas de
peitoril em cada um dos dois pavimentos
encimadas por um telhado em rincao. Nas
fachadas laterais, existiam de cada lado
uma porta de acesso aos corredores e
outra de acesso a plateia. No pavimento
superior de maior altura, pois continha a
caixa cénica, alguns 6culos permitiam a
ventilacao dos camarotes. Era o triunfo das
luzes, com toda a simbologia caracteristica
das salas de espetaculos europeias. Pode-
se dizer que o neoclassicismo portugués
ja se havia implantado no Rio de Janeiro,
quando, em 18186, portanto trés anos apos
a inauguracao do Real Teatro Sao Joao,
chegava ao Rio de Janeiro a Missao Fran-
cesa encarregada de introduzir o ensino
das artes no pais através da fundacao de

uma Academia Real de Belas Artes.

O Real Teatro Sao Joao atraiu para o
Rocio o genius loci da teatralidade, fato
que permearia todo o século XIX e as
trés primeiras décadas do século XX. Este

personagem invisivel esteve presente nos



ritos de passagem entre o espaco publico
do largo e os espacos semipublicos do
edificio teatral, reafirmando naquela area
urbana as constantes relagdes de trocas
de sociabilidade, sendo o espacgo exter-
no tao significativo como esfera publica,
quanto o interior dos inimeros teatros das
adjacéncias. A iconografia da época for-
nece indicios de que a sociedade se fazia
representar por todos os seus segmentos
no espaco do largo. O teatro foi, durante
muitas décadas, o lugar de reuniao favorito
das elites da cidade. E o largo do Rocio era
um dos locais para onde convergia a so-
ciedade em busca do lazer. Comportando
1.200 poltronas e dotado de quatro ordens
de camarotes, o novo teatro da corte tinha
o pano de boca pintado por José Leandro
da Costa, representando a esquadra da
familia real entrando na baia de Guana-
bara. As pinturas dos tetos eram de Joao
Francisco Muzzi, José Leandro e Francisco
Pedro do Amaral e Manoel da Costa. Ma-
noel da Costa é também o autor do teto
da sala de espetaculos do Teatro de Sao
Carlos de Lisboa, fato que nos leva a crer
que este pintor teria vindo para o Brasil
junto com Costa e Silva pela experiéncia ja
adquirida nos teatros portugueses. A meu
ver, os dois artistas participaram das obras
do Real Teatro Sao Joao, que abrigava um
numero de espectadores trés vezes maior

do que a Casa de Opera de Vila Rica.

Em 25 de marco de 1824, o primeiro
grande incéndio destruiu o prédio, dan-
do origem a comentarios supersticiosos

da populacao. Acontece que as pedras

de cantaria utilizadas no teatro que fora
construido eram destinadas a construcao
da Sé, que deveria ocupar o terreno onde,
mais tarde, foi edificada a Escola Politéc-
nica (atual largo de Sao Francisco). Como
a catedral prevista jamais se concretizou
naquele local, o povo atribuiu o incéndio
ao desvio do material de construgao de um
uso sagrado para outro profano. Fernando
Almeida reedificou quase totalmente o
edificio, conseguindo um empréstimo no
Banco do Brasil. Terminada a reconstru-
cao, o teatro foi reaberto com o nome de
Teatro Imperial S. Pedro de Alcantara, mas
ainda apresentava feicdes neoclassicas e

continuava sendo um emblema da pracga.

O movimento romantico na arquitetura de-
nota um ecletismo de releituras estéticas
amalgamadas, porém traduz-se principal-
mente pela utilizacao de técnicas cons-
trutivas avancadas, em que pontificavam
as tesouras metalicas e os enormes vaos
metalicos, quase sempre vestidos por uma
roupagem de sintaxe classica. Verifica-se
que, no projeto de reconstrucao do Sao
Pedro, foram ainda mantidas as técnicas
tradicionais de construcao, que s6 seriam
alteradas quando o engenheiro Oliveira
Passos e o arquiteto René Badra projeta-
ram no Rio de Janeiro o Teatro Municipal,

inaugurado em 1909.**

Considero que o teatro no periodo delimi-
tado oscilava entre o aberto e o pictérico
do barroco, representado por dramas de
Metastasio, encenacgodes de classicos euro-
peus adaptados ao gosto portugués e as

o6peras de Antonio José, além do teatro
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declamado dos arcades mineiros, cujo
escopo ja era o do iluminismo. Nossos
ilustrados se inspiram no pombalismo,
no nativismo e na confianca nas luzes.*®
Constatei que a formacao dos letrados,
antes quase que restrita aos bacharéis e
padres, aumentou muito com os egressos
de Coimbra, Edimburgo ou Montpellier,
locais onde o teatro era cultivado, pro-
duzido e frequentado. Pelo que se deduz
dos documentos de época, os promoto-
res de espetaculos teatrais na colénia
nao conseguiam facilmente os textos das
6peras, comédias e outras pecas a serem
encenadas. O contratador Sousa Lisboa
aproveitou-se da experiéncia anterior do
Tejuco para contratar libretos em Lisboa
e solfas na prépria capitania, ainda per-
mutando pecas com os operistas de Sao
Joao del Rei, vila onde também houve ex-
pressivo impulso para o teatro. Boa parte
do repertorio deve ter vindo de Lisboa e,

quanto aos originais estrangeiros, dali tam-
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bém viriam ja traduzidos. No século XVIII,
alguns poetas que moravam ou nasceram
no Brasil comecariam a traduzi-los com
maior frequéncia, como pude constatar
na adaptacao e traducao feita por Claudio
Manoel da Costa para o Demoofonte em
Tracia de Metastasio, localizado no Arqui-

vo Publico Mineiro.*¢

Com a chegada da corte, o esplendor
teatral deslocou-se para o Rio de Janei-
ro, capital do Reino Unido de Portugal
e Algarves. As inimeras acgdes culturais
criadas e incentivadas pelo futuro rei d.
Joao VI possibilitaram ao Brasil uma 6pera
digna das melhores capitais europeias. A
investigacao quanto a arquitetura entre
1770 e 1822 comprovou que os modelos
portugueses do Teatro da Rua dos Con-
des e do Teatro Sao Carlos, edificados na
corte, serviram de inspiracao para a Casa
de Opera de Vila Rica e para o Real Teatro

Sao Joao, no Rio de Janeiro.
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R E S U M O

O artigo apresenta alguns resultados da pesquisa Arquitetura, teatro e cultura, apoiada
pelo CNPq e pela FAPERJ, e busca demonstrar que o “vazio teatral” no Brasil do século
XVIII e inicio do XIX - citado por renomados historiadores — foi, na realidade, um perio-
do de intensas atividades teatrais assim como nas demais artes, conforme comprovado
pelas inimeras casas de 6pera construidas, a exemplo da de Vila Rica, ainda na colonia,
e do Real Teatro Sao Joao, ap6s a chegada da corte. Os edificios analisados com base

nas teorias de Francoise Choay segquem a utopia dos modelos iluministas portugueses.

Palavras-chave: arquitetura,; edificio teatral: modelos arquiteturais.

A B S T R A C T

This article presents some results of the research Architecture, theatre and culture (su-
pported by the CNPq and the FAPERJ), and searches to demonstrate that the “theatrical
emptiness” in Brazil in the 18th century and beginning of nineteenth — quoted by famous
historians, was in the reality a period of intense theatrical activities as well as in the fine arts,
as confirmed by the innumerable playhouses built in this period. The examples of the Vila
Rica Opera (Ouro Preto), built in the colonial period, and of the Royal Theatre of Sao Joao,
built after the arrival of the Court have been analysed through Francoise Choay’s theories

and as we have proven, they reflect the utopia of the Portuguese architectural patterns.

Keywords: architecture,; playhouse,; architectural patterns.

R E S 8] M E N

Este articulo presenta algunos resultados de la investigacion Arquitectura, teatro y cultura,
(apoyada por el CNPq y la FAPERJ), y busca demostrar que el “vacio teatral” en el Brasil
del siglo XVIII y el comenzar de el XIX - citado por los historiadores famosos, era en la
realidad un periodo de intensas actividades teatrales asi como en las demasiadas artes,
segun lo probado por las innumerables casas de 6pera, a ejemplo de el teatro que esta en
Vila Rica (Ouro Preto) aun en la colonia, y del Real Teatro San Joao, después de la llegada
del corte. Los edificios analizados con base en las teorias de Francoise Choay reflejan a

utopia de los modelos portuguéses.
Palabras clave: arquitectura, edificio teatral; modelos arquitecturales.
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O @rgaﬁ@ no Colégio dos Jesuitas
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A PESQUISA HISTORICO-MUSICOLOGICA
EM DOCUMENTACAO TEXTUAL

Nextos sobre histéria da musica

no Brasil existem desde o século

A XIX, porém eram de interesse
mais literario do que cientifico, e pratica-
mente nao se poderia falar em uma pes-
quisa musicoloégica no periodo. No inicio
do século XX, os trabalhos passaram a se
enquadrar em um género intermediario
entre literatura e ciéncia, e surgiram as
primeiras “histérias da musica brasileira”,
como A musica no Brasil desde os tempos
coloniais até o primeiro decénio da Repu-

blica, de Guilherme Theodoro Pereira de

Melo, de 1908, a Storia della Musica nel
Brasile dai Tempi Coloniali sino ai nos-
tri Giorni, de Vincenzo Cernicchiaro, de
1926, e a Histéria da musica brasileira,
de Renato Almeida, de 1926 (tendo sido
revista em 1942), que foi extensivamente
utilizada no Brasil até a segqunda metade

do século.

Por volta de meados do século XX, com
a vinda de Curt Lange ao Brasil e a pu-
blicacao do 6° volume do Boletin Latino
Americano de Miisica, dedicado ao Brasil,
teve-se o inicio do que se pode chamar
de pesquisa histérico-musicoldégica no

Brasil, embora suas metodologias apre-
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sentassem, segundo o musicologo Paulo
Castagna,' uma énfase na descoberta,
catalogacao, restauracao e gravacao de
obras, e fossem guiadas pelo positivismo

e nacionalismo.

Uma outra caracteristica da metodologia
da pesquisa musicolégica que havia sido
introduzida por Curt Lange e que deu ori-
gem a diversos outros trabalhos foi basi-
camente o fato de esta ter-se centrado na
utilizacao de material documental musical
como fonte. A partir do final do século pas-
sado, e sobretudo no inicio do século XXI,
pesquisadores voltaram-se também para
o uso da documentacao textual, processo
que desvelou informagdes relevantes so-

bre a histéria da musica no Brasil.

A necessidade de levantamento docu-
mental foi apontada por diversos autores
ja a partir dos anos 1980. Antonio Ale-
xandre Bispo, em texto de 1983, afirma
que “torna-se cada vez mais necessario o
levantamento documental e a reconsidera-
cao estética de outras épocas da historia
da musica do Brasil”.? O musicélogo Paulo
Castagna, em texto de 1995, apontou para
os problemas da falta de sistematizacao

de acervos e fontes:

O Brasil, ainda que ja tenha demonstrado
alguma maturidade no campo da musi-
cologia, (...) necessita urgentemente a
dissolucao de varios entraves que vém
minimizando o interesse dos musicos e
pesquisadores estrangeiros. Forcoso é
dizer que o sentimento de “posse” com
relacao a assuntos culturais, manuscri-

tos e obras musicais ainda é feudal; a
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formacao de novos musicélogos pouco
ultrapassou os limites do autodidatismo;
a maior parte dos acervos de manuscri-
tos é particular, ou tratada como tal; (...)
O proéprio ensino da musica erudita é
insuficiente para a formacao de grupos
musicais de projecao internacional, ca-
pazes de reverter a aversao do publico
tradicional com relacao a musica brasi-
leira de concerto, via de regra, julgada
mais pela execucao que pela qualidade

e significado histérico das composicoes.>

O mesmo musicologo, em palestra profe-
rida em 2004 e posteriormente publicada
em um periédico eletronico, também se
refere a necessidade para a musicologia
no Brasil de uma sistematizacao de fontes
e catalogacao de acervos para a pesquisa

em musicologia histoérica:

Essa mudanca (da musicologia brasileira
apo6s a década de 90) esta associada ao
inicio da superacao do modelo positi-
vista que predominou na musicologia
brasileira até meados da década de 1990
e a procura de novas teorias que possam
explicar o significado dos fenédmenos
estudados. Isso nao significa, entretanto,
que a fase positivista — bastante preocu-
pada com a organizacao de informacodes
— tenha produzido suficiente material
para subsidiar interpretacoes e reflexdes
de folego sobre o passado musical bra-
sileiro. Pelo contrario, ainda resta muito
trabalho a ser feito no que se refere
a catalogacao de acervos, edicao de
obras, organizacao e sistematizacao de

fontes, o que impode a nova musicologia



a responsabilidade de desenvolver tra-
balhos sistematicos e, ao mesmo tempo
reflexivos. Se a nova musicologia possui
maior amplitude de acao em relacao as
tendéncias que a precederam, é inegavel
a enorme responsabilidade que acabou
sendo transmitida aos musicélogos que
vém atuando a partir da década de 1990,
sobretudo a geracao que iniciou o seu

trabalho a partir dessa época.*

Em texto apresentado no IIl Encontro de
Musicologia, Mauricio Monteiro também
defende a importancia da fonte histérica:
“A fonte textual ou iconografica, manuscri-
ta ou impressa ¢ um documento historico
e por isso deve ser preservada; entretanto,
as informacodes contidas nele devem ser
estudadas em busca de uma compreensao
da atividade musical - seja ela do passado

ou da contemporaneidade”.3

EXEMPLO DE PESQUISA DOCUMENTALS:

08 JESUITAS NO BRASIL COLONIAL

m exemplo da relevancia da pes-

quisa documental para o levan-

tamento de informacoes sobre
a histéria da musica no Brasil pode ser
apontado na documentacao sobre a atua-
cao da Companhia de Jesus, na América
portuguesa no Brasil colonial. Desde o seu
surgimento, e, sobretudo, apds sua criagcao
oficial em 1540, a Companhia teve como
principal objetivo disseminar a palavra de
Cristo entre os pagaos, o que levou seus
sacerdotes as terras recém-descobertas
a outros continentes no século XVI. Em

1549 chegaram ao Brasil os primeiros

padres, liderados pelo padre Manoel da
Nobrega, dando inicio a atuacao dos jesu-
itas nas Américas. Nos dois séculos que
separaram a sua chegada e a expulsao,
essa atuacao foi intensa. Em pouco tempo,
a populacao de portugueses nos centros
urbanos na América portuguesa percebeu
que os jesuitas eram a Unica possibilidade
de educacao formal, e os padres passaram
também a oferecer formacao superior com

os colégios e seminarios.

Antes mesmo da vinda do padre Nobrega
ao Brasil, os padres da Companhia ha-
viam se dado conta de que a musica era
uma ferramenta eficaz no contato com os
pagaos que habitavam as terras recém-
descobertas, e que esta possibilitava uma
comunicagao que ultrapassava as barreiras
culturais e linguisticas. A partir disso, o
uso da mausica foi extenso pelos padres
no Brasil colonial. Ao menos no século XVI
existem evidéncias de que nao somente
se utilizava a musica de origem europeia,
mas também se usavam instrumentos,

melodias e as proprias linqguas autdctones.

A atuacao musical dos jesuitas certamente
influenciou a formacgao da cultura brasilei-
ra ou de identidades culturais regionais;
porém, é dificil determinar até que ponto
isso ocorreu, sobretudo devido a interrup-
cao desse processo com a expulsao. Até
agora, a unica fonte sobre a musica na
atuacao dos jesuitas no Brasil colonial sao
os documentos textuais, principalmente
os produzidos pelos proprios jesuitas. Em
minha tese de doutorado, Uma historia

de cantares de Sion na terra dos brasis: a
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musica na atuacao dos jesuitas na América
portuguesa (1549-1759), apresento um
levantamento de cerca de quatrocentos
documentos com informacdes sobre a
musica na atuacao dos jesuitas na Améri-
ca portuguesa e algumas discussdes com
base nessas informacoes.® A partir dessa
tese, um livro foi publicado em 2010, Os

Jjesuitas e a musica no Brasil colonial.

A maior parte dos documentos foi encon-
trada em arquivos europeus, sobretudo no
ARSI em Roma. Como principais motivos
para essa presenca reduzida de documen-
tacao em arquivos nacionais, identificam-
se a destruicao de manuscritos no momen-
to da expulsao e a falta de uma politica
de preservacao dos documentos que aqui
restaram. Porém, um numero importante
de documentos significativos foi encontra-
do em acervos brasileiros. Os principais
acervos consultados no Brasil situam-se
em Sao Paulo e no Rio de Janeiro. Em Sao
Paulo, a consulta ao Instituto de Estudo
Brasileiros (IEB), vinculado a Universida-
de de Sao Paulo (USP), foi relevante, nao
somente pelas referéncias bibliograficas,
mas também pelo acervo de manuscri-
tos, sobretudo os das Colec¢des Yan de
Almeida Prado e Alberto Lamego. No Rio
de Janeiro, os principais acervos consul-
tados foram os da Biblioteca Nacional, do
Arquivo Nacional e do Instituto Historico
e Geografico Brasileiro, e a maior parte
do seu vasto acervo se encontra publica-
do nos Anais da Biblioteca Nacional e na
Revista do Instituto Historico e Geografico

Brasileiro ou em outros meios. Grande
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parte desse material é formada por copias
manuscritas de documentos presentes em
acervos europeus, sobretudo na Biblioteca
de Evora e no ARSI. No Arquivo Nacional,
encontram-se alguns documentos admi-
nistrativos referentes a jesuitas, que serao

descritos a segquir.

DocuMENTOS DO ARQUIVO INACIONAL

m conjunto documental extre-

mamente interessante para a

pesquisa histoérico-musicolégica
sao os inventarios de sequestro dos bens
jesuiticos. Com a expulsao dos jesuitas
das assisténcias portuguesas, em 1759,
a Companhia de Jesus teve seus bens
sequestrados; esses bens foram leiloados,
doados para outras instituicoes ou sim-
plesmente se deterioraram a espera de que
se desse a eles um destino. Nos anos que
se seguiram a expulsao foram produzidos
extensos inventarios contendo listagens
precisas dos bens de cada estabelecimen-
to, que constavam dos autos de sequestro.
Esses documentos sao bastante elucidati-
vOs, por sua descricao pormenorizada das
aldeias, colégios e seminarios jesuiticos.
Diferentemente de outros conjuntos de
documentos, como as cartas anuas, esses
inventarios nao estao reunidos em um uni-
co codice, mas se encontram espalhados
por diversos nacionais e europeus. Alguns
deles, inclusive, s6 podem ser consultados
em transcricoes e publicagcdes do século
XIX, sem que se tenham noticias de onde
se poderia encontrar o documento original

atualmente.



O Arquivo Nacional custodia dois desses
inventarios referentes aos bens do Colégio
de Sao Paulo. O colégio foi fundado em 25
de janeiro 1554, dia da conversao de Sao
Paulo, o que deu origem ao nome daquela
instituicao de ensino e, posteriormente, a
cidade. A igreja do colégio encontrava-se
em ruinas no século XX e foi reconstruida

em 1954 segundo o modelo original.

No codice 481 encontra-se o inventario
de bens confiscados aos jesuitas em Sao
Paulo e trazidos ao colégio. O cabecalho
do documento traz o seguinte texto: Auto
de inventario que mandou fazer o Juiz
Ordinario, O Licenciado Jeronimo Roiz dos
bens dos Padres JESUITAS por ordem do
llustrissimo Excelentissimo Senhor Dom
Luis Antonio de Souza Botelho Mourao
Governador Capitao General desta Capita-
nia de Sao Paulo em cumprimento da Real
Ordem de Sua Majestade Fidelissima que
Deus Guarde. A folha 5 desse documento
traz uma descricao mais pormenorizada

de sua autoria:

Aos seis dias do més de junho de mil
setecentos e setenta e um anos nesta
Cidade de Sao Paulo, em o Colégio da
mesma, aonde foi (vindo?) Ordinario,
O Licenciado Jeronimo Rodrigues, co-
migo Tabeliao de seu cargo ao diante
nomeado, e os avaliadores Joao Dias
Sirqueira de Antonio Bernardino de
Senna, para efeito deste inventario na
descricao dos bens dos Padres jesuitas,
em observancia da Ordem do Ilustrissi-
mo e Excelentissimo Senhor, Dom Luis
Antonio de Souza Botelho Mourao, para
bem do Servigco de Sua Majestade Fide-
lissima que Deus guarde, de que para
(sic) fiz esse termo Eu Ignacio Antonio

de Almeida Tabeliao o descrevi.”

Dos bens listados, entre os itens de madeira
consta “hua armacao de Orgad que se acha
principiado de madera de Sedro com o que
lhe diz respeito de madera visto e avaliado
por doze mil e oitocentos réis com que se
say 12$800”.2 No mesmo codice encon-

tram-se dois outros documentos mencio-

IHS — monograma utilizado como carimbo oficial

da Companhia de Jesus, presente nas principais publicacoes da Ordem
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nando a existéncia de um 6rgao no colégio:
um deles é um auto de praga, datado de 21
de novembro de 1774, do qual consta “hum
organo pequeno de tres (...) pelo presso de
cincoenta e cinco mil réis”;° outro docu-
mento tem o titulo “Avaliassoins dos beins
de que estad (?) Manoel Joze Gomes depo-
zitario dos beins (?) Jezuitas pertencentes
ao Collegio que foy delles desta Cidade de
Sad Paulo”, datado de 22 de abrilde 1775,
e do qual consta “hum organ piqueno de
tres com todos os seus canudos em bom
uzo de estanho que foy visto e avaliado
com enformacad do organista da Se Igna-
cio Xavier Carvalho acharao (valer os) ditos
avaliadores a quantia de sincoenta e sinco
mil réis com que se say 55$000”.'° O termo
“de tres”, usado em dois dos documentos
para descrever o 6rgao, provavelmente se

refere ao niumero de registros.

A referéncia a um 6rgao no Colégio de Sao
Paulo foi encontrada também no Catalogo
trienal da provincia do Brasil, de autoria
do padre Manoel Dias e datado de 20 de
julho de 1725. Esse documento descreve
a compra pelo colégio de “um 6rgao de
bom tamanho, que nas festas acompanha

maravilhosamente o canto dos musicos”.!!

O O6RGAO NOS COLEGIOS JESUITICOS

comparacao dos inventarios
encontrados revela uma estatis-
tica curiosa. Os inventarios de
aldeias e fazendas apresentam uma varia-
c¢ao maior de instrumentos, cujo numero
chega a 12. Foram encontradas referéncias

a baixoes, cravos, charamelas, flautas, har-
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pas, manicordios, oboés, 6rgaos, rabecas,
rabecodes, sacabuxas e violas.!? Por outro
lado, nos seis inventarios encontrados
de colégios e seminarios (como no caso
do inventario do Colégio de Sao Paulo), o

unico instrumento mencionado é o 6rgao.

Uma explicacao plausivel para esse fato
pode ser encontrada nos regulamentos da
Companhia de Jesus. Desde a criagcao da or-
dem, em 1549, a proibicao a pratica musi-
cal e ao uso de instrumentos era expressa.
A justificativa do fundador, o padre Inacio
de Loyola, era a de que a musica absorveria
os padres e desviaria sua atencao de atuar
junto ao povo em obras assistenciais e de
catequese. O texto das Constituicoes da
Companhia de Jesus, principal conjunto
de regras da Companhia, promulgada em
1552 e publicada em 1558, em latim, dei-
xa claro que “ha lugares de sobra” onde
se poderiam ouvir missas e oficios com
musica, mas “aos nossos, porém, convém
que tratem do que é mais proprio a nossa
vocacao para a gléria de Deus”.!3 A atuacao
nas terras recém-descobertas, porém, logo
levou os padres a perceberem na musica
uma importante ferramenta de comuni-
cacao e, assim, a pratica musical acabou
sendo liberada nas missoes distantes:
“deve-se permitir o canto na india e em
outros lugares distantes, mesmo que isso
nao seja permitido a Companhia na Europa,
se nesses locais isso for um auxilio para o
culto de Deus e para o proveito espiritual,

como se observou em Goa e na Etiopia”.'*

Os documentos mostram que essas instru-

¢oes foram seguidas mesmo nos séculos



posteriores até o momento da expulsao.
O Regulamento do Seminario de Belém,
um conjunto de regras datado do final do
século XVII, proibe aos padres jesuitas a
pratica e o ensino da musica e sua pratica:
“mestre de musica seja um secular, e de
nenhuma maneira os nossos ensinem solfa
nem toquem instrumentos, nem cantem e
muito menos na Igreja e no coro”.'> Uma
carta anua de autoria do padre Joao Anto-
nio Andreoni, de 1699, descreve as ativi-
dades no mesmo seminario e menciona a
pratica do “canto musico com um professor
externo, ap6s os estudos de letras, para
que sirvam nos dias festivos no templo a
religiao e a piedade, com o prazer santo e
doce dos que ouvem aquela melodia”,'¢ o
que corrobora essa informacao e mostra

como as ordens eram seguidas na pratica.

O exposto anteriormente explica o motivo
de ter sido encontrado somente o 6rgao

nos inventarios dos colégios, ao contrario

O orgao da capela de Nossa Sra. do Rosario, no Embu

dos inventarios das aldeias e seminarios
que apresentavam um grande namero de

instrumentos.

O ORGAO DA CAPELA
DE Nossa Sra. po RosARIO, NO EMBU

destino dos instrumentos men-

cionados nos documentos ante-

riores é desconhecido. Cabe aqui
mencionar, porém, o 6rgao que se encontra
na antiga capela jesuitica de Nossa Sra. do
Rosario, no Embu, nos arredores de Sao
Paulo. A capela é, atualmente, um museu
de objetos que pertenceram aos jesuitas
e abriga um 6rgao positivo de construcao
rustica de um teclado, sem pedaleira, com
cinco registros e 234 flautas de metal e 32
de madeira, caracteristicas que permitem
reconhecé-lo como sendo, possivelmente,
um instrumento do século XVIII. Segundo
Kerr, o 6rgao foi reformado em 1953 por

Nicolau Lorusso e, na década de 1970, por
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J. C. Rigatto, quando lhe foi adicionado
um motor elétrico. Em 1983, a Associacao
de Organistas e o Rotary Clube do Embu
promoveram mais uma restauracao, reali-
zada por Warwick Kerr Jr. e Joao Palmiro

de Souza.!”

O inventario dos autos de sequestro dos
bens da capela, datado de dezembro de
1759, menciona “um 6rgao pequeno”.'®
Nao foi encontrado, até o momento, qual-
quer documento que demonstrasse a sua
origem, porém é provavel que se trate do
mesmo 6rgao mencionado no inventario
da capela, e que seria semelhante aos
6rgaos mencionados nos documentos
sobre a igreja do Colégio de Sao Paulo.
Também nao foi realizado nenhum estudo
mais minucioso do instrumento; caso seja
comprovada sua origem, seria o primeiro
caso de um instrumento remanescente da

atuacao dos jesuitas no Brasil colonial.

CONSIDERACOES FINAIS

O uso de documentacao textual para a pes-
quisa histérico-musicolégica pode revelar

importantes aspectos sobre a musica no

N O

Brasil. Porém, essa metodologia nao foi
suficientemente utilizada no pais e exis-
tem ainda varios acervos e documentos
a serem considerados. Neste artigo foi
realizada uma breve exposicao de como a
documentacao textual pode ser extrema-
mente relevante para a pesquisa historico-
musicolégica, usando como exemplo a
atuacao dos jesuitas no Brasil colonial e,
mais especificamente, alguns documentos
encontrados no Arquivo Nacional. As refe-
réncias a existéncia de um 6rgao no antigo
Colégio dos Jesuitas de Sao Paulo podem
levar a algumas consideracdes sobre a
atuagcao musical dos jesuitas, sobretudo
se essas informacdes sao cruzadas com

as de outras fontes documentais.

Para a tese de doutorado que foi o ponto
de partida para as informacodes encontra-
das aqui, fez-se um extenso levantamento
em acervos brasileiros e europeus, porém
deve-se ressaltar que muitos acervos e
documentos ainda estao por serem lidos
e que sua leitura pode levar a ulteriores
informacoes sobre o processo historico da

musica no Brasil.
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R E S U M O

Até o final do século XX as metodologias da pesquisa historico-musicologica eram geral-
mente baseadas em documentacao musical. Nos ultimos anos, porém, cada vez mais,
a documentacao textual tem sido utilizada para a pesquisa na area e, nesse aspecto, os
acervos documentais tém se tornado uma relevante fonte de informacoes sobre o proces-
so da histéria da miusica no Brasil. Como exemplo pode-se mencionar a documentacao
jesuitica sobre o Brasil colonial, que, apesar da sua abundancia de referéncias a pratica

musical, s6 recentemente foi objeto de estudos aprofundados.

Palavras-chave: jesuitas; musica; Brasil colonia.

A B S T R A C T

Until the end of the 20th century the methodologies of the historical musicological
research were usually based on musical documents. However, in the past years,
the textual documents have been more and more considered as an important
source of information about history of music in Brazil. As an example one can
mention the jesuitical documents about Colonial Brazil, which only recently have

been object of study, despite his abundance of references about musical practices.

Keywords: Jesuits; music; Colonial Brazil.

»

R E S U M E N

Hasta fines del siglo XX las metodologias de investigacién historico-musicoldgica eran
por lo general basadas en documentacién musical. En los tGltimos anos, cada vez mas la
documentacién textual ha sido usada para la investigacion en el area, y en ese aspecto,
los acervos documentales se han vuelto una relevante fuente de informaciones sobre
el proceso de la historia de la musica en Brasil. Como un ejemplo se puede mencionar
la documentacion de los jesuitas sobre el Brasil colonial, que, pese a la abundancia de

referencias a la practica musical, sbélo recientemente fue objeto de estudios mas profundos.

Falabras clave: jesuitas; musica; Brasil colonial.
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Pintura Colonial
Biblia dos iletrados

66 maior obra do pintor nao é
um colosso, mas uma histo-
ria”.' Com esta afirmacao,

Leon Batista Alberti firma o compromisso

da pintura que vigorara do século XV ao

século XIX quando, com o advento da arte
moderna, entrara em crise. Central na
pintura humanista italiana, a ideia de que

a histéria narrada é o grande objetivo do

pintor embasara o preceito académico da

hierarquia dos géneros pictéricos, forjado
ao longo dos séculos seguintes, na qual

a pintura histérica ocupara notoriamente

o0 posto mais elevado. A novidade deste

enunciado reside na homologia entre pin-
tura e poesia. O pintor, o “compositor”
de um texto pictérico, vé-se como nunca
investido de grande dignidade. A cena pin-
tada corresponde ao discurso do orador e

aos versos do poeta.

Entretanto, o leitor atento poderia ques-
tionar se figurar uma histoéria ja nao era
funcao da pintura desde pelo menos a
constituicao de uma iconografia crista. As-
sim, o que distinguiria a funcao da pintura
renascentista das imagens religiosas dos

séculos precedentes? Diante do perigo da
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idolatria e de movimentos iconoclastas,
a Igreja sempre conviveu com o debate
teoldgico sobre os usos, significados e a
funcao das imagens religiosas, desde o
Concilio de Niceia (787) até o Concilio de
Trento (1545-1563). Certamente, a expe-
riéncia estética e a teoria sobre a arte de
pintar nao eram alvos de reflexao da teo-
logia medieval, como comeca a se esbocar
na tratadistica emergente do século XV
inaugurada por Alberti. A parte especula-
¢coOes estritamente teolégicas, desde o papa
Gregoério Magno, reconhece-se a eficacia
da pintura na instrucao dos iletrados so-
bre as matérias biblicas, atribuindo-lhe,
assim, funcao primordial. Nao apenas se
reconhece sua eficacia como a Igreja fara
largo uso das imagens religiosas. Ao longo
dos séculos se recorrera ao argumento
de Gregoério sempre que for necessario
defender o uso das imagens religiosas
de acusacgoOes de idolatria, assim como
tal argumento subsistira em projetos de

conversao de fiéis.?

Desde os primeiros tempos da Cristanda-
de, a Igreja incentivava a aproximacao de
seus membros e fiéis em geral com a pala-
vra escrita. Afinal, os cristaos sao o “Povo
do Livro”. Assim, seus ensinamentos,
fundados em textos escritos (nao somente
o Velho e o Novo Testamento, mas abun-
davam textos sobre as vidas dos martires
e dos santos), foram organizados com o
propoésito de serem divulgados oralmente.
O conteudo textual escrito tornou-se mais
acessivel nao apenas com a figura dos

leitores, porém com sua transferéncia a
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pregacao, aos cantos e a iconografia. A lei-
tura stricto sensu desdobrou-se em outras
formas de textualidade, desdobramento
esse cada vez mais necessario devido a
um gradual “empobrecimento” dos mon-
ges em sua capacidade de ler e elaborar

questoes teoldgicas mais abstratas.?

Gregoério, homem de reconhecida cultura,
herdeiro da tradicao retoérica e escolasti-
ca (certamente nao desejava renunciar
a ela), era profundamente consciente da
necessidade de uma légica cultural dupla
a orientar a comunicacao enderecada a
niveis distintos de leitores. Estimulou a
pregacao como meio de transmissao de
uma cultura funcional e de um patrimé-
nio destinado aos iletrados. O pregador,
uma espécie de técnico da comunicacao,
“traduziria” uma producao cultural mais
erudita e, portanto, inacessivel ao enor-
me contingente de analfabetos cristaos.
Sera ao “pregador” a quem QGregoério en-
derecara seus Dialogos, obra de grande
popularidade, em que prevalece o discurso
mimico-cénico em forma de discurso di-
reto. A partir do pontificado de Gregorio
intensifica-se o material textual destinado
a niveis de leitura diferenciados, material
que nao somente se traduz em meios orais

como em visuais.*

Desse modo, a imagem figurada auxiliava
o pregador, como elemento de memoriza-
cao, a explicar e difundir os artigos da fé
crista. Ao final da Idade Média, a época das
catedrais, com o esplendor alcancado pela
arte religiosa, cresce novamente o perigo

da idolatria. Mais uma vez é solicitado



aos teologos justificar as imagens religio-
sas. Defesa que encontramos, a titulo de
exemplo, no livro das sentencas de Sao
Boaventura, quando o autor recorre aos
ensinamentos de Grego6rio. Reconhecendo
que a imagem nao se reduz a traduzir o
discurso, o frade franciscano reitera sua
funcao de instruir os incultos “para que os
simples que nao podem ler as Escrituras,
em esculturas e pinturas de tal género,
como nas Escrituras, possam ler mais cla-

ramente os mistérios de nossa fé”.>

Narrar histérias biblicas, servir como ele-
mento de memorizacao de tais historias,
instruir sobre a doutrina crista, incitar a
devocao do fiel sao funcdes da imagem
visual (pintura e escultura) que a pintura
renascentista herdara da arte medieval e
se intensificara com a pintura barroca. En-
tretanto, quando a arte de pintar torna-se
alvo de uma reflexao teoérica, a articulacao
formal da imagem visual, responsavel pelo
cumprimento daquelas fun¢des, muda
radicalmente. O que faz com que o enun-
ciado de Alberti seja tao emblematico sera
o fato da pintura deixar de ser um recurso
auxiliar ao culto e ao discurso do pregador,
para se tornar “texto” tao eficaz quanto.
Fruto da teoria e da pratica artistica do
Renascimento, assiste-se ao aumento da
poténcia expressiva da forma anunciando
aquilo que ira garantir a autonomia formal
da pintura. Como grande humanista, Al-
berti aplicou a representacao artistica as
categorias da retorica classica: invencao,
disposicao e elocucao. Enquanto “texto re-

torizado”, a pintura deleita, instrui e move.

Segundo Baxandall, gracas a teoria da
pintura de Alberti, o “quatrocento podia
analisar a fundo a estrutura de um quadro,
examinando minuciosamente sua articula-
cao, rejeitando o supérfluo, e colocando
em relacao os meios formais com os fins
narrativos”.® Relacionar meios formais
a fins narrativos, talvez ai consista sua
maior contribuicao: a invencao da técnica
da composicao pictérica. Técnica de com-
por o texto pictérico que o grande amigo
Mantegna ajudou a difundir através de

suas gravuras.’

Composicao, compositio, era uma técnica
de organizacao e estruturacao do discurso
que todo aluno de escola humanista apren-
dia. Assim, sobrepondo a arte da pintura
a nocao de compositio, Alberti “inventou”
um esquema de organizacao do quadro,
ou seja, da narrativa pictérica, cujo mo-
delo é retoérico. A técnica da compositio
construia a oracao segundo quatro niveis
hierarquicos: palavras formam frases, fra-
ses formam clausulas e clausulas formam
a oracao. Alberti propos: as superficies
formam membros, os membros formam
0s corpos, os corpos formam a historia.
Assim, Alberti ensinou como compor a

histoéria pintada.

A finalidade da pintura era muito clara:
instruir, agradar e persuadir. Alberti ensi-
nava ao leitor como agradar na pintura.
Para cumprir sua funcao de deleitar, Alberti
prescreveu a copiosidade e a variedade,
copia e varietas, ambos preceitos tomados
da arte oratéria. Se, no contexto literario,

copiosidade referia-se a abundancia de
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palavras e variedade, a diversidade de
palavras e temas, no contexto pictérico
referia-se a abundancia dos corpos e a
diversidade das atitudes dos corpos. Mas
a copia s6 seria prazerosa se conveniente
ao tema narrado, devendo ser grave (gra-
vis) e regida por um senso de dignidade
(dignitas).® Quanto a variedade, esta se
referia a atitudes, movimentos do corpo,
enfim gestos, muito préxima a quinta parte
da retérica, a actio, tratada por Cicero no
Do orador, mas principalmente por Quin-

tiliano em Instituicao oratoria.

Copiosidade e variedade proporcionam o
prazer na pintura, entendida como narracao
de uma histéria. Ambas induzem a volup-
tas. Dai a comparacao com a comida e a
musica: “na comida e na musica, a novida-
de e a abundancia agradam a medida que
sejam diferentes do antigo e do habitual;
da mesma forma a alma se deleita com a
copiosidade e a variedade”.® Agradar é di-
ferente do comover, caminho para se obter
O movere, ou seja, para persuadir. Se os
movimentos dos corpos agradam enquanto
poses, eles comovem ao expressar senti-
mentos da alma (ainda a actio de Quintilia-
no). Alberti &€ muito claro: “prosseguindo, a
historia comovera a alma dos espectadores
se os homens nela pintados manifestarem
especialmente seu movimento de alma. (...)
Mas os movimentos da alma sao conheci-
dos pelos movimentos do corpo”.'® Alberti
lista os afetos e descreve os movimentos
dos corpos: “os tristes teriam corpos lentos
e preguicosos; os melancoélicos, a testa

franzida; ou ainda a ira incharia os olhos”.
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A pintura que contém todos esses precei-
tos cumpre seu destino de narrar a histo6-
ria, destino ecfratico. Responsavel pelo
bom cumprimento de sua funcao, o pintor
deve se igualar ao orador e ao poeta. Dai
que o livro III'" reconhece que o engenho
do pintor nao pode ser aprendido, mas
insiste sobre os beneficios de uma forma-
cao liberal: o pintor deve ser “uma pessoa
boa e instruido nas artes liberais”,' para
isso ele deveria se cercar da companhia
dos poetas e oradores. Alberti forneceu ao
pintor uma série de técnicas pictoricas que
lhe permitiriam alcancar com a pintura os
mesmos efeitos da poesia, explicitando,
assim, segundo Kossovitch, “a maxima
operante no Da pintura, o ut pictura poe-

sis”, ou seja, a pintura como a poesia.'?

Os séculos seguintes ao tratado de Alberti
Da pintura, datado de 1435, produzirao
uma avalanche de tratados e textos eru-
ditos sobre pintura, escultura e arquite-
tura. Embora Portugal nao contasse com
numero tao expressivo quanto a Italia,
produziu alguns tratadistas como Fran-
cisco de Holanda, hoje muito conhecido
entre historiadores da arte, Felix da Costa
Meesen e Filipe Nunes. Este ultimo foi
o Unico a ter sua obra publicada, tendo
merecido duas edicdes: Arte poética, e
da pintura, e simetria, com principios
da perspectiva publicado em Lisboa em
1615, obra dedicada primeiro a poesia
e depois a pintura,'* e Arte da pintura,
correta, emendada e acrescentada com
seu index, versao um pouco modificada

da edicao de 1615, publicadaem 1767.!°



Segundo Vitor Serrao, dois fatos impor-
tantes permitem considerar o alcance da
obra de Nunes entre os pintores lusitanos.
Um refere-se a demanda judicial de reco-
nhecimento da liberalidade do oficio de
pintor, cujo argumento foi tirado da obra
de Nunes, como foi o caso do requerimen-
to do pintor Miguel da Fonseca ao Tribunal
da Relacao do Porto, em 1622.!6 O outro,
o alvara régio conferido pelo rei Filipe II
de Portugal, em que autorizava somente
livreiros portadores de licenca real a
imprimir e vender o tratado de Nunes.!?
Diante do prestigio da obra na metropole,
sua presenca na col6nia torna-se muito
provavel, havendo hoje certo consenso
entre estudiosos da arte colonial sobre

tal presenca em Minas.!'®

Arte da pintura é obra marcada pelo tom
de defesa da pintura como atividade libe-
ral. Defesa baseada na homologia entre
pintura e retorica, estratégia derivada da
doutrina humanista do ut pictura poesis.
Logo no inicio da obra, no capitulo Louvo-
res da pintura, Nunes insiste sobre a nobre
funcao da pintura de delectare, docere e
movere, fungao retoérica reiterada em va-
rias passagens como: “a pintura deleita e
agrada, (...) a boa pintura é mais poderosa
para mover o afeto (...)” e por ai vai. Ao se
referir aos pintores, Nunes busca exemplos
da Antiguidade para legitimar e persuadir
o carater nobre de sua atividade - lugar
comum da tratadistica dos séculos XV e
XVII especialmente. Entretanto, atravessa
a preocupacao com o estatuto mecanico

da pintura em Espanha e Portugal, uma

defesa dos valores contrarreformistas. Ao
defender a imagem pictorica, numa clara
posicao contra a iconoclastia protestante,
ele confere a representacao artistica uma
qualidade teologico-retérica. Todo o seu
texto se desenvolve segundo 0s recursos
do estilo oratoério. Nunes celebra os pinto-
res da Antiguidade como Zeuxis, Parrasio,
Apeles, Protégenes; cita autores antigos de
grande prestigio para o humanismo como
Séneca, Plutarco, Quintiliano, Cicero, Pli-
nio, mas também cita os padres da Igreja
como Origenes, Joao Cris6stomo, Grego6rio
Niceno, Joao Damasceno e remete os lei-

tores aos decretos dos Concilios.

Nunes confirma a funcao de memoriza-
cao da pintura reconhecida em Alberti,
mas também devedora de uma tradicao

oratoéria crista:

Nao s6 deleita, e agrada aos olhos a
pintura, mas faz fresca a memoria de
muitas coisas passadas, € nos mostra
diante dos olhos as histérias ha muito
tempo acontecidas. Serve mais a pintura
que vendo pintadas as facanhas, e casos
ilustres nos excitamos, e animamos para
cometer outros semelhantes como se as

léramos em historiadores.'®

Citando Sao Damasceno e Sao Gregorio
Niceno, Nunes defende a superioridade
da pintura sobre a histéria para mover os
animos. “(...) a onde prova como ditos de
santos como a pintura boa, e de doutos
pintores (que a pintura ruim serve de riso
a quem a vé) é mais poderosa para mover
o afeto que a histéria”.?° Em tal passagem,

percebe-se claramente a apropriacao pela
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doutrina contrarreformista das imagens de
Aristoteles. A partir de meados do século
XVI, intensificou-se a utilizagao da Poética
de Aristoteles em todas as reflexdes sobre
o paralelismo entre pintura e poesia.?!
Lembremos do argumento de Aristoteles
sobre a maior eficiéncia da poesia ao imi-
tar a acao humana e mover os afetos do

que a histoéria.??

a esteira de uma tradicao cris-
ta, perpassa a obra de Nunes
a defesa do uso das imagens,
resposta a iconoclastia protestante. Filipe
Nunes, também Filipe das Chagas, clérigo
dominicano, alterna, ao longo da Arte da
pintura, entre o tratadista preocupado
em ensinar os principios da boa pintura
e o eclesiastico em defesa da Verdade

catolica:

E S. Grego6rio Nisseno, (...) diz de si que
muitas vezes pos os olhos em um painel
em que estava pintado o sacrificio de
Abraao, e que jamais o viu sem lagrimas
lembrando-se da historia verdadeira. (...)
Donde se podem repreender os Hereges
que pretendem tirar o culto, e uso das ima-
gens, e das pinturas, pois até os Antigos

entendiam de quanta importancia eram.??

A utilidade da imagem, no caso a pintura,
no reforco da fé crista, como meio de me-
morizacao e difusao da doutrina catélica,
é mensagem lida claramente na obra de
Nunes. A pintura, além de agradar, torna-
va fresca a memoria de coisas passadas;
ao representar os grandes feitos, incita os
observadores a seguir o exemplo pintado.

E quando comparada ao texto histoérico,

pag. 104, jul/dez 2011

se mostra mais eficiente para mover os
animos, ou seja, convencer o observador.
Como exemplo de histéria, Nunes cita o
sacrificio de Abraao, sugerindo assim que
histoéria é a histéria biblica. Dai a prescricao

a pintura de fidelidade da histéria biblica.?*

A exigéncia de fidelidade da pintura a
verdade biblica, subsiste a funcao da ima-
gem visual de substituir a palavra escrita,
inacessivel ao iletrado. Diferente das pres-
cricoes albertianas que identificam na re-
presentacao da figura humana a poténcia
expressiva da forma — os movimentos da
alma sao conhecidos pelos movimentos do
corpo, o tratadista portugués nao se ocu-
pa da composicao na pintura, conferindo
muito pouca atencao a representacao da
figura humana. Limitando-se a expor uma
métrica do corpo humano, meio para o
pintor obter a proporcao ou simetria, nao
considera a representacao dos movimen-
tos do corpo e muito menos a representa-

cao dos sentimentos invisiveis, dos afetos.

O texto de Nunes é caudatario de uma
teoria da imagem contrarreformista que
atualiza a maxima do papa Greg6rio Magno
de que a pintura é “a Biblia dos iletrados”.
Tal concepcao de pintura sera muito efi-
ciente na empresa colonizadora da Coroa
portuguesa nas terras do Novo Mundo, cuja
acao catequética sera parte importante. A
preocupacao com a instrucao do inculto
foi explicitada no famoso decreto Sobre
a invocacao, a veneracdo e as reliquias
dos santos, e sobre as imagens sagradas,
elaborado na 252 sessao do Concilio de

Trento, em 1563: “se em tais observancias



santas e salutares insinuarem-se abusos, o
Santo Sinodo deseja ardentemente aboli-
los por completo, de tal forma que nao
se exiba nenhuma imagem de um dogma
falso e que possa dar ensejo a um erro
perigoso para os incultos”.?® Atentos a
tal prescricao, os teéricos da imagem da
Contrarreforma e os eruditos imbuidos
pelo espirito pés-Trento, como o holan-
dés que viveu na Italia Jan Meulen, Carlo
Borromeu, Gregério Comanini, Gillio da
Fabriano, Gabriele Paleotti ou Francisco
Pacheco, insistiram sobre a funcao da
pintura de ensinar os artigos da biblia ao
povo leigo e iletrado. “As pinturas” - es-
creveu Meulen - “sao chamadas livros dos
leigos e iletrados; para os que nao sabem
ler, elas sao o mesmo que os livros para

os doutos”.?5

Lembremos a famosa critica de Gillio da
Fabriano ao Juizo final de Michelangelo.
De fato, Gillio reprovava a pintura de Mi-
chelangelo nao por suas qualidades “po-
éticas”, mas por sua distancia do relato
biblico, fornecendo a ideia exata de como
deveria ser o artista para a igreja tridenti-
na: Michelangelo “mostrou tudo que a arte
pode alcancar”, contudo o condenava por
ele ter se deleitado “mais com a arte, com
mostrar de que tipo ele era e o quanto era
grande, do que com a verdade do tema.
(...) eu considero um artista que adapta sua
arte a verdade do tema bem mais sabio do
que aquele que adapta a pureza do tema

a beleza da arte”.?”

A orientacao da igreja tridentina era muito

clara. O pintor deveria imitar literalmente

a histoéria, entendendo-se a histéria como
historia biblica: “misturar o assunto da
histéria com o tema poético e fingido nao
é outra coisa que deformar a verdade e
a beleza e fazé-la falsa e monstruosa [(...)
pois o pintor histérico nao é mais do que
um tradutor que leva a historia de uma
lingua a outra; do tinteiro ao pincel e da

escrita a pintura”.?®

Defendendo a representacao icastica, a
orientacao tridentina para a pintura pode
ser resumida em trés termos: clareza,
simplicidade e inteligibilidade. A prescri-
cao de clareza para garantir a inteligibili-
dade do “discurso” nao era prerrogativa
da teoria da imagem tridentina. Clareza,
assim como brevidade, responsavel por
facilitar a memorizacao do exposto, eram
virtudes retoricas antigas que o orador
deveria dominar para melhor cumprir
sua finalidade persuasiva.?® A teoria da
imagem tridentina adaptou os principios
da pintura, oriundos de uma tradicao
humanista, a seus fins, conservando,
alterando e recusando-os conforme suas
necessidades. A pintura, regulada pelo
decoro, e tanto mais decorosa aquela
que mais proxima fosse do relato bibli-
co, deveria ser de facil compreensao e
acessivel ao maior niimero de fiéis. Mais
uma vez, Gillio da Fabriano: “Uma coisa é
bela na medida em que for clara e eviden-
te”.3° Tal concepc¢ao era muito nitida num
importante teérico da Contrarreforma,
o conego de Latrao Greg6rio Comanini:
“(...) ao serem o livro dos ignorantes (as
pinturas sagradas) devem ter claridade

na prudéncia e inteligéncia; nao sendo
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assim, o simples nao a considera util, e
por isso a igreja nao apenas permite como

ordena o seu uso”.>!

Em Portugal, Filipe Nunes nao estava
sozinho. Francisco Manoel de Melo, por
exemplo, em 1660, defendia a compara-
¢ao da pintura nao com a poesia, mas com
a escritura: “(...) na pintura, ou na escri-
tura (entre as quais ha tanta semelhanca,
que ja disseram os sabios: era a pintura
muda historia, e a historia elegante pintu-
ra) (...)".>2 Note-se a modificacao da frase
de Simonides: “a pintura é poesia muda,
poesia é pintura falante”. Os pintores de-
veriam seguir os te6logos e nao os poetas,
assim a doutrina do ut pictura poesis foi
atravessada pela ideia do ut theologia
rhetorica. Toca-se aqui em um ponto ne-
vralgico para a reflexao sobre arte colonial:
a invencao. O pintor nao tinha autoridade
para inovar, competéncia dos tedlogos e
representantes da Igreja. Nesse sentido,
o cardeal Paleotti, cuja ativa participacao
nas sessdes do Concilio de Trento é por

demais conhecida, argumentava:

Quanto as pinturas sagradas, dever-
se-a estabelecer as que o Concilio de
Trento recomenda expressamente [...)
sua matéria deve ser tal que nao sofra
nem alteracao nem inovacao por
parte daqueles que nao tém autoridade
legitima. (...) afirmamos que o oficio do
pintor é imitar as coisas como sao na
natureza, e tao so6 (...) nao lhes cabe ir
além desses limites, pelo contrario: ele
deve deixar aos te6logos e mestres na

doutrina sagrada o cuidado de estendé-
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los a sentimentos mais elevados e mis-

teriosos.> (grifo meu)

Reprovava-se a invenc¢ao. Na verdade,
temia-se a “fantasia engenhosa dos pin-
tores” para evitar qualquer possibilidade
de erro na compreensao da doutrina ca-
tolica.>* Ora, no caso colonial, dominado
como era pelo espirito tridentino, seria
falta mais grave para o pintor distanciar-
se da verdade biblica do que ser acusado
de falta de engenho e com isso falta de
invencao. E importante lembrar a presenca
do Tribunal do Santo Oficio, sendo mais
seguro seguir a autoridade das gravuras,
que ja haviam passado pela censura e
funcionavam como espécie de projeto a
ser discutido com os que encomendavam
a obra. Sintomaticamente, Filipe Nunes

nao se ocupou da invencao.

A gravura (muitas vezes reproducao de
pinturas de prestigio, sobretudo italianas)
foi a grande responsavel pela divulgacao
de valores e preceitos artisticos em todo
continente europeu e colonias. Capaz de
traduzir cédigos letrados para codigos vi-
suais, tornou acessivel a todos o conjunto
de nogoes e principios pictéricos resultan-
te de estudos de grandes humanistas e
literatos em geral, que muitas vezes sequer
escreviam em lingua vernacula. Entretan-
to, a gravura nao foi responsavel somente
pela traducao de codigos letrados, uma vez
que reproduziu, e, ao fazé-lo, operou uma
traducao de valores plasticos, obras de
grandes pintores que se tornaram modelo
para a producao das imagens visuais. A

gravura de traducao, como chamou Argan,



foi um elemento vital para a divulgacao de

preceitos artisticos na colénia.>®

Ademais, a gravura foi instrumento muito
atil a Igreja Catolica. A justificativa para
a grande utilizacao de reproducdes de
pinturas de tema religioso no periodo
po6s-reforma protestante parece 6bvia: em
resposta a condenacao protestante do uso
de imagens, a Igreja incentivou e encora-
jou o uso de imagens religiosas a fim de
difundir uma iconografia sacra e fornecer
certa unidade no que dizia respeito a sim-
bolos e objetos religiosos. A gravura foi
muito eficaz na difusao do “uso legitimo
das imagens” na coldnia, onde pratica-
mente inexistia pintura de tema laico ou

que pudesse ser considerado “profano”.3¢

Em Minas, encontramos caso muito signi-
ficativo nao apenas do papel da gravura
como tradutora de preceitos artisticos,
mas dos modos de assimilagcao de tais

preceitos. E o caso da pintura executada

Abrado e Sara em Geara, pintado por Ataide para
a Igreja Sao Francisco de Assis, em Ouro Preto

por Manoel da Costa Ataide para as pare-
des laterais da capela-mor da igreja Sao
Francisco de Assis, em Ouro Preto. Trata-se
de seis painéis em madeira representando
passagens da vida de Abraao, cujo mo-
delo, identificado por Hannah Levy, sao
estampas que acompanham uma Biblia
ilustrada pelo gravador e arquiteto francés
Demarne “gravada segundo Rafael e outros
grandes mestres”.?” Passemos entao a
analise do painel Abraao e Sara em Geara,

pintado conforme modelo de Rafael.

A copia da gravura realizada nesta pintura
por Ataide segue o padrao de “traducao” ge-
ral que se verifica nos demais painéis: uma
modificacao significativa em relacao ao
tratamento da luz, conservando, contudo,
a estrutura compositiva da cena.>® A escala
luminosa de Ataide varia da luz intensa a
sombra intensa. Entretanto, diferentemen-
te de seu modelo, Ataide retira a figura
humana da sombra. Nessa composicao,
ele diminui o namero de personagens, ao
que tudo indica, em funcao de uma maior
facilidade de leitura. Enquanto na gravura
de Demarne figuram doze pessoas no grupo
de Sara e o farad, certamente orientado
pelo preceito albertiano de copiosidade, na
pintura de Ataide encontramos oito. Ataide
retirou todos os personagens que estavam
a meia sombra: o homem entre os dois sol-
dados atras de Sara; das duas figuras em pé
na soleira da porta em arco da construcao
atras de Sara, ele suprime uma e aproxima
outra, deixando-a totalmente na luz e assim
visivel; suprime a figura que observa de

tras da coluna o acontecimento; também
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retira o homem situado atras da lanca do
soldado e do servo que segura o bat com
moedas oferecido pelo faraé a Abraao. Na
gravura de Demarne, todas essas figuras
encontram-se a meia sombra. Ademais,
ainda na gravura, atras do grupo de Abraao
e em frente a porta da construcao recuada,
podem ser vistos, nao com muita clareza,
duas figuras e um animal. Ataide retira tal
grupo e intensifica a sombra no interior da
casa (sendo o ponto de maior intensidade
de sombra na composicao de Ataide), o
que contrasta com o brilho intenso do

primeiro plano.

O texto narrado acontece todo no primeiro
plano: o gesto do farad que aponta para o
bali e para Sara que, por sua vez, indica
o véu que devera usar. Ataide segue rigo-
rosamente a ornamentacao das figuras
humanas, personagens principais de seu
modelo. Todavia, o pintor segue apenas o
que se encontra no primeiro plano, pois
suficiente para o “leitor” é entender a
cena biblica. Do ponto de vista da compo-
sicao, na gravura de inspiracao rafaeles-
ca, o mote da cena, a histéria, acontece
no primeiro plano, mas a composicao é
construida de acordo com os preceitos
de copiosidade e variedade albertianas:
além da variedade dos gestos dos perso-
nagens, ou seja, dos caracteres de cada
um, abundam elementos que preenchem
o espaco do quadro. O lugar é cuidadosa-
mente descrito: animais, criancas, pessoas
trabalhando, inclusive o portao da cidade.
A representacao é copiosa sem ser confu-
sa — prescricao de Alberti. Tais elementos,

categorias artisticas, nao sao necessarios
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para a compreensao da histéria biblica, ou
seja, mais responsaveis pela finalidade de
deleite do que de instrucao. Lembremos o
famoso julgamento de Veronese, quando
ele explica a copiosidade numa pintura da
Santa Ceia.®® Ataide parece se interessar
pelos recursos que proporcionam a obra

a capacidade de ensinar a histéria biblica.

Na gravura de Demarne, a representacao
do espaco segue a concepcao espacial do
mestre Rafael, concepcao aparentemente
ignorada pelo pintor mineiro. A pintura
de Ataide trai certo desconhecimento
da representacao em perspectiva. Tanto
na gravura, quanto na pintura de Ataide,
as figuras do primeiro plano estao todas
colocadas sobre uma mesma linha: na gra-
vura, demarcada pelas manchas escuras
que correspondem a sombra projetada, a
luz entra pela esquerda. Ja na pintura de
Ataide, o plano é demarcado por uma linha
escura que liga Abraao, o cao, o servo, o
fara6 e talvez Sara (a visao de seus pés é
impedida pela moldura do painel), ou seja,
tal linha nao € uma sombra. O cao, elemen-
to metaférico que representa fidelidade,
na dgravura apresenta-se obliquamente,
sendo a posicao de suas patas indicador
da profundidade que se desenvolvera a
partir daquele plano. Além da funcao sim-
bélica, o cao tem funcao de perspectivar
0 espaco. Na pintura, o cao nao cumpre
essa dupla funcao, restringe-se a seu sig-
nificado aleg6rico, uma vez que tem as
quatro patas na mesma linha, a mesma
dos dois grupos. No grupo de Abraao,
Ataide suprime a figura que, na gravura,

é pouco visivel por estar exatamente atras



do jovem, aparecendo parte de seu rosto
e confundindo suas pernas com as do jo-
vem. Exigéncia de clareza? Nesse grupo,
as figuras estao sobrepostas e o velho que
se encontra entre Abraao e o jovem sequer
tem seus pés pintados como na gravura.
Esquecimento de Ataide? De qualquer for-
ma, indica que a representacao do espacgo,
questao eminentemente artistica, nao é
central nessa pintura. Ataide nao se detém
sobre a representacao do espaco, O seu
interesse restringe-se a narrar a cena bibli-
ca. O acentuado cunho pedagégico parece
Jjustificar-se por uma filiacao a ideia geral
de que a igreja é a “biblia dos iletrados”.
Em relacao ao seu modelo, Ataide avalia,
analisa e escolhe o que pintar. Suas esco-
lhas parecem orientadas por uma espécie
de “traducao” tridentina das prescricoes

de origem albertiana.

As alteracdes operadas por Ataide nao

parecem fruto da “invencao” do pintor e

sim do desejo em atender a exigéncia de
clareza indissociavel da nocao de decoro.
Entretanto, nao seria justo suprimir da in-
tencao do artista o desejo de que sua obra
cause deleite no observador. Mas, convém
frisar, o deleite provocado por sua obra é
condicionado a fun¢ao maior de ensinar.
Fiquemos, para concluir, com um episédio
da vida de Ataide que me parece esclarece-
dor. Quando chamado pela Ordem Terceira
de Nossa Senhora do Carmo em Mariana
para ajustar seu trabalho no interior do
templo, Ataide defendeu a necessidade de
sua intervencao por faltar-lhe “regra, gosto
e razao”. E para justificar o andaime do
teto afirmou: “(...) Teto, que por si s6 nada
deleita a vista, nem puxa a atencao e con-
templacao dos fiéis a principais mistérios
de nossa religiao (...)".*° Ai, evidencia-se
a preocupacao de Ataide com a funcao da
pintura de deleitar, sim, mas, sobretudo,

de ensinar os mistérios da fé.

=

Abraio e Sara em Geara, pintado por Ataide para a Igreja Sao Francisco de Assis, em Ouro Preto
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R E S U M O

Este artigo analisa a assimilacao da prescricao humanista da pintura como homoéloga a
poesia pela teoria da pintura portuguesa do século XVII. Propode verificar seus desdobra-

mentos em Minas colonial através da analise de uma pintura de Manoel da Costa Ataide.

Palavras-chave: pintura colonial; teoria da pintura humanista e portuguesa; Manoel da

Costa Ataide.

A B S T R A C T

This article analyses the assimilation of the humanist painting prescription as similar as
the poetry by seventeenth century Portuguese painting theory. It proposes to look over
its consequences within colonial Minas through the analysis of a Manoel da Costa Ataide

painting.

Keywords: colonial painting; Portuguese and humanist painting theory; Manoel da Costa
Ataide.

R E S U M E N

Este articulo analiza la asimilacién de la prescripcion humanista de la pintura como ho-
mologa a la poesia por la teoria de la pintura portuguesa del siglo XVII. Propone verificar
sus desdoblamientos en Minas colonial a través del analisis de una pintura de Manoel da
Costa Ataide.

FPalabras clave: pintura colonial; teoria de la pintura humanista y portuguesa; Manoel da

Costa Ataide.
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Os Vilancicos p@l"tugu«es«es
nos Oéculos X VI e XVIII

Documentos para uma histéria

Y Todos al Santo

Hazen mil festejos!

desconhecimento sobre os vi-

lancicos e o ineditismo de traba-

lhos historiograficos sobre eles
no Brasil contrastam com a quantidade
destes documentos encontrados na nossa
Biblioteca Nacional. Na Colecao Barbosa
Machado encontra-se um conjunto de
quase trezentos folhetos de vilancicos de
Natal, Reis, Corpus Christi e de diversos
santos como Nossa Senhora da Concei-
cao, Santa Cecilia, Sao Sebastiao, Santo
Antonio e Sao Gongalo publicados nos

séculos XVII e XVIII. Hoje, vivemos um

do culto dos santos

novo tempo de ampliacao da “fabrica de
santos” e de produtos associados a estes
homens e mulheres tidos por intercessores
junto ao divino. Esta é apenas uma das
razoes para apresentar alguns resultados
de uma pesquisa que podera levar outros
historiadores a investigar sobre este géne-
ro poético musical, desusado no mundo

luso-brasileiro, mas vivo no hispanico.

Ao desenvolver um projeto de pesquisa
sobre a relacao santo/devoto no império
ultramarino portugués, selecionei aqueles
dedicados a Sao Gongalo de Amarante,
que constituem um total de onze folhe-

tos, cada qual com um numero variavel
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de vilancicos. Eles sao qualitativamente
significativos do ponto de vista do culto
do santo no mundo luso-brasileiro e da re-
lacao entre letra e musica, principalmente
se levarmos em conta as hagiografias cor-
rentes do santo até hoje, que o associam

a musica, dancga e festa.

O vilancico é uma forma poético-musical,
que fazia parte de uma performance e
constituia uma forma de transmissao de
hagiografia recorrente no Portugal dos
séculos XVII e XVIII.2 Para propor esta
definicao, me vali, sobretudo, da historio-
grafia, da histéria da musica e dos estudos
literarios, principalmente para Portugal e

o mundo hispanico.

Em outras ocasides me dediquei a realizar
um histérico do culto de Sao Gongalo de
Amarante, assim como do corpus de vilan-
cicos na Colecao Barbosa Machado, que
fazia parte do nitcleo inicial da Biblioteca
Nacional.® Neste artigo, detenho-me num
histoérico e na discussao do género associa-
do a analise dos vilancicos de Sao Gonga-
lo. Destaco os Vilancicos que se cantaram
na igreja de Nossa Senhora de Nazareth
das religiosas descalcas de Sdao Bernardo
em as matinas, & festa do glorioso Sao
Gongalo (1708), cujo frontispicio, como
de costume, é autoexplicativo nos quesi-
tos localidade, funcao, impressor e data
da celebracao/publicacao. Este conjunto,
um dos mais interessantes, é bilingue e
tem a vantagem (ao menos para nos!) da

autoria definida.

Os vilancicos constituem um género poé-

tico inventado na Idade Média, de origem
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varia.* No século XV, em termos gerais,
constituia uma variedade de poesia se-
cular hispanica, de natureza pastoral e
amorosa €, musicalmente, definia-se como
musica e danca “popular”. Um dos mais
conhecidos compositores desse periodo
é Juan de Encina (1468-1529), que fazia
poemas, musica e teatro na época dos reis
catolicos, ou seja, de Isabel I de Castela
e Fernando Il de Aragao. Sua trajetoéria
profissional dar-se-ia principalmente nos
ambientes cortesaos e nao numa cape-
la eclesiastica, o que talvez explique o
grande numero de romances e vilancicos
profanos, disponiveis ao ouvinte atual. E
o caso de “!Cucu, cucu, cucucu!”(1492)
em que o poema aconselha o seguinte ao
homem/senhor: quando a mulher ameaca
dar uma “saidinha” (nos termos atuais),
melhor sera acompanha-la. A maledicéncia
do poema se acentua com o refrao, que
alude ao passaro marcador do tempo, que

coloca o ovo para o outro.®

Segundo os estudiosos do género poético,
o vilancico se desenvolve na peninsula
Ibérica entre os séculos XV e XVI, quando
se tornaria um género de forma fixa.® De
acordo com Segismundo Spina, o termo &
empregado pela primeira vez pelo marqués
de Santillana (1398-1458), que o descreve
como um “poema a volta de um refrao
rastico ou tema rastico”. Mas o poema
passou a versar também sobre temas cor-
teses; entao o vilancico comeca a perder o
sentido de “peca com tema popular” para
adquirir o de “peca com forma popular
e rustica”. Sua forma seria caracterizada

pela natureza de seu refrao, isto é, por um



refrao curto de dois ou trés versos. O vilan-
cico é poema lirico, de origem espanhola,
classificado entre os poemas com mote,”
com numero de coplas (estrofes) variaveis.
Nos dicionarios portugueses e castelhanos
entre os séculos XVI e XVIII, o termo nao
encontra entrada especifica. Entretanto,
Sebastian de Covarruvias, no XVII, sugere
uma relacao com as “vilanescas”, cangoes
dos vilaos. Os cortesaos, ao remendar os
viloes, teriam composto os “cantares ale-
gres” e os vilancicos,® reafirmando uma

distincao entre os citadinos e os rusticos.

Em meados do século XVI, diz-se que o
vilancico sacro se torna predominante,
ou melhor, ele se desvincula do carater
essencialmente profano dos cancioneiros
quinhentistas e passa a fazer parte das
cerimonias religiosas das igrejas e cate-
drais ibéricas® com o apoio do Concilio de
Trento (1545-1563). Glenn Swiadon, em
artigo sobre os “vilancicos de negros”, di-
ria que, a despeito do controle do Concilio
sobre o teatro religioso, aquelas cangoes
paralitiurgicas se tornavam cada vez mais
importantes para atrair o publico nas mis-
sas e, posteriormente, nas festas religio-
sas.!? A relagao entre o Concilio de Trento
e a musica, particularmente os vilancicos,
ainda merece investigacao, mas pode-se
lembrar que a Igreja Catdlica, a partir do
Concilio, fez a defesa da transmissao oral
das duas fontes da Revelacao, a Tradicao

e as Escrituras.!!

O trabalho de Craig Monson'? apresenta
uma perspectiva renovada sobre a questao

da musica no Concilio de Trento, em que a

assembleia é situada em meio a Reforma
Catolica e aos movimentos devocionais de
longa duracao, superando aquelas inter-
pretacoes que o explicavam como reacao
ou contra-ataque ao protestantismo. E,
porque analisa as deliberacoes prelimina-
res, que se apresentavam em encontros
informais, que precedem as disposicdes
especificas tornadas oficiais nas congre-
gacoes gerais, publicas, onde as decisdes

eram votadas e aprovadas.

A musica é apenas uma das questoes tra-
tadas na 22?% sessao sobre os abusos da
missa e nesta ha pelo menos duas versdes
sobre como a musica deve ser utilizada
no ritual. Nesse sentido, o canone 8, que
costuma ser tomado pelos pesquisadores
da area como a decisao sobre musica do
Concilio, constitui apenas uma proposta
que nao chegou a ser aprovada. O rascu-
nho, encaminhado em 10 de setembro de
1562 para a discussao das congregacoes
derais, apresentava um longo paragrafo
em que se prescrevia a exclusao dos ele-
mentos profanos da celebracao religiosa,
a clareza da leitura dos textos sagrados e
para que a maneira de cantar os modos
musicais fosse “calculada, nao para ofe-
recer vao prazer aos ouvidos”, mas para
infundir devogcao. O canone 8 situava-se
entre outros documentos que apontam
para um debate sobre miusica na época
do Concilio de Trento. Em um sumario
de varias submissoes sobre os abusos na
missa (1562), por exemplo, sugeria-se a
remocao dos elementos profanos da cele-
bracao e do canto que escondiam os textos

sagrados, associados a polifonia. Mas, a
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decisao reduziu e transformou o canone
8, “ao afastar das igrejas as composicoes,
nas quais se entrelacavam o lascivo ou o
impuro, seja por intermédio do instrumen-

to ou voz”."?

Portanto, se seguirmos a perspectiva we-
beriana,!* sequndo a qual ha uma tensao
entre a ética religiosa da fraternidade e a
esfera estética, o Concilio de Trento me-
rece destaque, considerando-o de maneira
mais complexa, tendo em vista o quadro
da época, seus debates, decisdes, estra-

tégias e variada recepcao.

D. Joad IV
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Seja para criticar ou enaltecer, testemu-
nhos de clérigos dos séculos XVI e XVII
apontam para o poder dos vilancicos de
atrair as gentes, que tiravam gosto destes
nos oficios religiosos. No natal de 1576,
d. Sebastiao de Portugal e Felipe Il de Es-
panha se encontraram e assistiram a uma
missa “cantada de canto de 6rgao com
muitas chanconetas (ou seja, vilancicos],
e os reis estiveram com muitos gostos, e
prazeres e risos a todas as horas”. Nes-
te caso, vale lembrar que d. Sebastiao,
quatro meses depois da confirmacao
dos decretos e medidas do Concilio, os
publicou solenemente, tornando-os lei
do reino. Mas, nao faltariam testemunhos
a detratar o género, como Pietro Cerone
no tratado de musica El melopeo y maes-
tro: tractado de musica theorica y pratica
(1613), e frei Manoel da Anunciacao, num
sermao de Sao Gongalo (1745).!5 A critica
aos vilancicos esta associada a variedade
linguistica — que fazia parte do género — e
parece apontar para uma diversidade so-

cial do auditoério.

Os vilancicos da Colecao Barbosa Macha-
do, produzidos nos séculos XVII e XVIII
para diversas celebracoes, foram cantados
na Capela Ducal de Vila Vicosa, na Capela
Real, em Lisboa, e em outras igrejas que
se situavam nesta cidade, em Coimbra e
no Porto. Segundo Rui Lopes,!® musicélogo
que analisa os folhetos de vilancicos ento-
ados na Capela Real entre 1640 e 17186,
o vilancico religioso foi entao um género
dominante na corte, e esta posicao deve-

se a seu papel na afirmacao e legitimacao



da Casa de Braganca apo6s a Restauracao.
O vilancico fora uma tradicao introduzida
por d. Joao IV na Capela Real, praticada
anteriormente na capela privativa dos
duques de Braganca em Vila Vicosa. A
Capela Real constituia-se em um espaco
de representacao (religiosa e musical) da
nova dignidade régia. A presenca dos vi-
lancicos nas grandes cerimoénias da corte,
assim como a sua publicacao continuada
nas cortes ibéricas, esta entre os indicios
fornecidos pelo musicologo para indicar
a importancia do género no periodo. No
reinado de d. Joao V (c. 1716), se iniciaria
o abandono do género em Portugal — ao
menos na Capela Real — em razao de um
alinhamento da corte joanina aos padroes
mausico-litargicos afinados a curria papal
romana. Uma vontade cosmopolita, que
se evidenciava em outras esferas, come-
cava a excluir os costumes locais - leia-se
ibéricos — em favor do grande modelo da
civilizacao crista nas cerimonias liturgicas.
Assim, vale lembrar que o ultimo vilancico
de Nossa Senhora da Conceicao, publicado
pela corte dos Braganca em 1715, contém
uma anotacao do préprio punho de Diogo
Barbosa Machado, que indica este ter sido
o ultimo cantado nas matinas da festa
da santa, pois entao se introduziram na

Capela Real os ritos da Capela Pontificia.

Os VILANCICOS DE SA0 GONCALO

analise esta dirigida aos vilanci-
cos de Sao Gongalo, destinados
ao canto em outros centros de
culto, distintos da Capela Real, e que incor-

poraram o género em fins do século XVII.

Sao eles a igreja de Nossa Senhora de Na-
zaré e a igreja do Convento da Esperanca.
Para refletir sobre aqueles vilancicos me
vali de um exercicio comparativo recente
com um vilancico de Nossa Senhora da
Conceicao (1652),'” entoado no coragao
da corte, ou seja, na Capela Real, e o 1°
da Virgem a ser editado pela corte bra-
gantina. Em ambos os casos - vilancicos
de Sao Gongalo e da Virgem - tive acesso
somente aos folhetos e nao as partituras.
Tinham um formato in 8.°, um tamanho
pequeno que aponta para a adaptabilidade
do impresso a funcao de acompanhamento

que se destina.'®

Os vilancicos en-
toados por oca-
siao da festa de
Nossa Senhora
da Conceicao
na Capela Real
parecem contri-
buir para a ele-
vacao do culto
mariano a culto
régio na época
da Restauracao.

Este movimento

foi recentemente

analisado em tex-

tos hagiograficos,
sermoes e panfle-
tos, que compu-
nham uma espé-
cie de programa
simbolico levado

a cabo por religio-

sos empenhados
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no “partido” da Restauracao. Ele incluia
a eleicao da Virgem como padroeira de
Portugal (1646), a difusao de sua imagem
(a exemplo, da edicao e circulacao de
uma moeda comemorativa com a efigie
da Virgem conhecida como conceicao, em

1651) entre outras medidas simbélicas.!®

Como outros géneros discursivos da época,
os vilancicos de Nossa Senhora, publicados
entre 1652 e 1715, atualizam e reforcam
o mistério da imaculada. Isso fica bastante
evidenciado em alguns, cuja gravura repre-
senta a santa acompanhada dos dizeres “A
Virgem May foy concebida sem Peccado
Original”, conceito proclamado como dog-
ma somente no século XIX, mais especi-

ficamente em 8 de dezembro de 1852.2°

O corpus dos vilancicos de Sao Gongalo €
formado por onze folhetos de vilancicos
(escritos em castelhano e portugués), por
vezes acompanhados de uma estampa
de Sao Gongalo e publicados por Miguel
Manescal, a Imprenta de Musica e por Va-
lentim da Costa Deslandes. Quatro deles
(1707, 1708, 1709 e 1710), entoados na
igreja de Nossa Senhora de Nazaré, sao ge-
nericamente atribuidos a Anténio Marques
Lésbio (1639-1709). Porém, a sua autoria
s6 esta certificada para os vilancicos de
1708. Ele é reconhecido como um prolifico
autor do género, para os quais escrevia a
poesia e a musica. Era natural de Lisboa e
comecgou a escrever vilancicos em 1660.
Em 1669, foi encarregado de ensinar os
moc¢os da Capela Real, para a qual sé se-
ria nomeado mestre em 1698, depois de

passar por outros cargos.?' O autor esta
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fortemente associado a essa instituicao,
visto que apresenta o maior percentual
(23,94%) de producao de vilancicos de
Natal e Reis entre os compositores de fins

do século XVII e inicios do século XVIII.??

Lésbio foi provavelmente um pseudénimo
do autor, em homenagem a ilha de Lesbos
(Grécia), local de nascimento da poesia
lirica.?® Lésbio integrava a Academia dos
Singulares de Lisboa, uma academia li-
teraria a semelhanca das italianas, cujas
atividades se pautavam por um ethos de
distincao. Fundada em Lisboa, em 1663,
com registros publicados em 1665 e 1668,
é indicativa da presenca do castelhano nos
circuitos letrados e eruditos de Portugal.
No conjunto das obras da academia, reu-
nidas em dois volumes, “existem compo-
sicbes em castelhano de 29 autores, fruto
do ascendente que a literatura espanhola
do ‘Século de Ouro’, nomeadamente a pre-
senca tutelar de Gongora, tinha na cultura

literaria portuguesa da época”.?*

Segundo Ana Isabel Buesco, a presenca
desse idioma no Portugal moderno “nao se
esgota, no entanto, nos circulos da cultura
letrada e erudita, que tém na corte o seu
polo irradiador, ou nos contetiidos das bi-
bliotecas e livrarias, conventuais e particu-
lares, um precioso testemunho, tornando-
se patentes noutros niveis da sociedade,
e assumindo outras modalidades — como
a circulacao oral”, a exemplo da literatura
de cordel, os romances, as cancoes e 0s
provérbios castelhanos que circulavam nas
ruas de Lisboa. De acordo com a autora,

o bilinguismo (castelhano e portugués) é



um dado estrutural de Portugal entre os
séculos XVI e o XVIII, identificavel em
diversos campos: o cortesao, o literario,
o intelectual e o politico. O fenémeno
precede a monarquia dual (1580-1640),
quando se aprofunda. Ha também uma
dissociacao entre opcao linguistica e a
posicao politica dos intelectuais no mo-
vimento “autonomista” e na Restauracao,
pois, muitas vezes, o castelhano constitui
a lingua internacional, que permite a pro-
paganda e a maior difusao dos escritos,
ao passo que o portugués era uma lingua

regional.?®

E possivel alinhavar alguns dados sobre
a comunicag¢ao/recepcao dos vilancicos.
Se considerarmos o momento do can-
to, quando as duas agdes coincidem no
tempo, estamos diante de uma situacao
de performance.?® Os vilancicos de Sao
Goncalo, ora analisados, destinavam-se
as festas e as matinas do santo na Igreja
de Nossa Senhora de Nazaré, situada no
Convento das Bernardas Descalgas, tam-
bém conhecido como Mosteiro de Nossa
Senhora da Nazaré, cuja fundacao se deu
em 1653, por concessao de d. Joao 1V.?”
O auditério recebia ou adquiria os folhe-
tos com os poemas para acompanhar a
cerimonia. A maior parte destes era em
castelhano - uma espécie de “lingua fran-
ca” dos vilancicos - ou bilingue. Neste
ponto, vale mencionar a analise de Rui
Lopes, para quem a diferenca linguistica
era utilizada tanto como “elemento de
diversificacao estético-literaria como fator

de representacao idiomatica de grupos

sociais e étnicos no seio da sociedade
portuguesa da época”. Segundo o autor, ha
uma tendéncia, verificada tanto na Capela
Real quanto nos demais centros de culto, a
predominancia do castelhano no conjunto
das obras de vilancicos compostas em Por-
tugal durante a sequnda metade do século
XVII e a primeira metade do século XVIII.
Mais concretamente, o castelhano convive
com o portugués, o cigano, o negro, as en-
saladas e um conjunto classificado como
“outros” (linguas e dialetos), que inclui o
mouro, o saiagués, o basco e o francés,
no caso da Capela Real. Em se tratando
dos outros centros de culto, Lopes indica

apenas o mouro entre os “outros”.?®

O fiel podia nao ter o dominio da lingua,
mas apreendia o refrao, alguns fragmentos
e, eventualmente, repetia. Na performan-
ce do vilancico, o numero e a ordem de
sucessao das estrofes permanecem flutu-
antes. Nesse sentido, pode-se dizer que a
soberania da voz prevalecia sobre o mo-
delo, importava mais a mensagem sobre

o santo, que a precisao da informacao...

Entao, como Sao Gongalo é evocado nos
vilancicos da Colecao Barbosa Machado?
Eles atualizam o santo, operando com um
dgénero retérico que ganha notoriedade em
Portugal nos séculos XVII e XVIII. Isto pode
ser verificado pelo repertério maleavel?®
de que se compoOe o santo - vida, milagres,
caracteristicas pessoais e atributos — que
reaparece nos motes utilizados ou criados
pelos autores de vilancicos, assim como
nas estrofes que o poema desenvolve a

partir do mote e nos estribilhos.>°

Acervo, Rio de Janeiro, v. 24, n° 2, p. 113-128, jul/dez 2011 - pag. 119



Algumas representacoes que compoem o
santo nos vilancicos sao mais recorren-
tes, considerando-se outros documentos
ja analisados sobre Sao Gongalo, assim
como pela leitura de andlises sobre seu
culto e festa nas ciéncias sociais.>' Entre
os milagres, destacam-se o da construcao
da ponte sobre o rio Tamega (que aponta a
vitéria do santo frente a forca das aguas),
o milagre do rochedo, o da multiplicacao
dos peixes e aqueles que remetem para
seus dons taumatiirgicos. Em termos das
caracteristicas do santo, evidencia-se a
imagem de um santo acessivel a todos;
e, por fim, a singular associacao de Sao

Goncalo com festa, danca e a alegria.

Para este artigo selecionei dois vilancicos
de 1708: o sétimo, que retoma o milagre
de multiplicacao dos peixes, e o subse-
quente, em que a festa, a danca e a alegria
aparecem como férmulas consagradas de
acionar o santo. A seguir, pode-se ler o pri-
meiro deles, que reproduzi para dar uma

dimensao dessas composigoes:
Pescador foy de agua doce
O meu glorioso Santo,
E com ser o mais humilde,

Se fez pescador do alto.

Com ser de agua doce o rio,
Ficou pelo seu contacto
O rio, que entao era doce,

Por sua graca salgado.

Em cardumes vinha o peixe
A seu império, & mandado,
E do seu bordao aos toques

Vinha de gosto saltando.
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Qualquer peixe presumia
Ser peixe rey neste caso,
Que este genero la gosta,

Sendo rey, ser seu vassalo.

Muitos, que eram mais pequenos,
Em o seu bordao soando,
Ficavam remoras todos,

E os que o viam, peixes anjos.

Tomava quantos queria,
A todos abeng¢oando,
E os que a seus pés expiravam

Aspiravam a ser gallos.

Coplas

Trouxe o peixe do rio
O nosso Santo,
Que para estes milagres

Foi escamado

Estribilho

Ora pois vamos

A comer este peixe,
Que pesca o Santo,
Que tem pilhas de sal,

Sem ser salgado.

Nao quis chamar as aves,
Porque se veja,
Que nao gosta Gongalo

Coisas aerias.

Deu aos seus jornaleiros
Peixe do rio,
Que de peixes he o prato

De um Dominico.



Era sem sal o peixe,
E he maravilha,
Que nao sendo salgado,

Tinha mil pilhas.

Vinha sem rede o peixe,
E era um pasmo
Ver que por vir a terra,

Ja vinha assado.

Estribilho

Ora pois vamos, &c.>?

A primeira questao que me intrigou ao ler
este vilancico é o uso da lingua portugue-
sa, visto que a maior parte dos vilancicos
e, em particular, dos de Sao Gongalo sao
em castelhano. Entre os destinados as
festas de Sao Gongalo de 1708, ele é
certamente o Unico em portugués. Nao é
possivel elucidar plenamente a razao desta
escolha, mas ja sabemos que o uso do
castelhano nao é excepcional na cultura
portuguesa dos séculos XVI ao XVIII, tanto
na cultura escrita, quanto na oral. Além
disso, essa era, por exceléncia, a lingua
desse género poético-musical, de origem
hispanica e introduzido de forma continu-
ada pela corte bragantina ap6s a Restau-
racao. Se considerarmos a frequéncia do
castelhano na Academia dos Singulares,
podemos supor que Lésbio introduziu a
lingua portuguesa como um diferencial de
um santo tradicionalmente associado aos

mareantes portugueses.3>

O vilancico citado retoma e reinventa o
milagre de multiplicacao dos peixes. O
milagre, localizado na Vida de Sao Gonga-

lo inclusa no Flos Sanctorum de 1513,3*

ou seja, naquela que é considerada sua
hagiografia mais antiga e que alcancou
publico mais amplo, aproxima o santo ao
proprio Cristo. Segundo as narrativas dos
apostolos, Cristo abencoou os paes e pei-
xes, distribuindo-os a multidao de cerca de
cinco mil pessoas, que se saciaram. Como
em outro vilancico de 1708, que evoca a
sua santidade comentando seus milagres,

Gongalo é “un Santo a Dios parecido”.>

O milagre narrado, qual seja, a multipli-
cacao dos peixes para a distribuicao aos
jornaleiros, esta associado a outro prodi-
gio, um dos mais famosos de Sao Gongalo,
em que o santo constréi uma ponte sobre
o rio Tamega, que até entao sorvia os ho-
mens pela forca de suas aguas.>® Apesar de
este episddio estar presente em diferentes
hagiografias do santo, em uma de suas
versdes iconograficas mais frequentes
e em diversos vilancicos, o milagre da
ponte nao lhe é especifico. Ha diversos
santos no contexto — Guimaraes, século
XIII — construtores de pontes, a comecar
por frei Pero Gongalves. “A coincidéncia
nada tem de estranho, uma vez que cer-
tas obras publicas de interesse comum,
nomeadamente as pontes, foram muitas
vezes empreendidas pela Igreja”. Ha tam-
bém evidéncias documentais sobre essas
edificacdes naquela localidade e periodo.®’
O milagre de multiplicacao dos peixes,
que ora nos interessa analisar, tal como se
encontra na Vida de Sao Gongalo do Flos
Sanctorum, é idéntico aquele localizado na
de frei Pedro Gongalves. A identidade dos

milagres pode resultar de uma citacao que
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o autor da legenda goncgalina efetuou da
Vida de Sao Pedro e pode ter reforcado a
mistura entre as biografias de dois santos
construtores de pontes, dominicanos e
pregadores. Mesmo nao desconsideran-
do a disputa criada no século XVII entre
beneditinos e dominicanos sobre a figura
de Sao Gongalo, pode-se observar que o
santo que pesca, que conquista os peixes
no vilancico de Lésbio € um “domenico”,
pertencente a ordem de pregadores.®
Nesse sentido, o sétimo vilancico parte de
referéncias biblicas e hagiograficas, que
circulavam inclusive por meio das imagens
(um santo que tem como atributos um
cajado, um livro e se encontra sobre uma
ponte) para recontar o milagre do santo,
que trouxe diversos peixes para “dar aos
seus jornaleiros” deixando-os saciados. A
variedade/quantidade/espécie de peixes
(“rey”, “remoras”, “gallos” e “peixes an-
jos”), que vinham “a seu império, & man-
dado”, e as sutis referéncias a parabola
do sal da terra, na qual os apo6stolos sao
os que imprimem o gosto, a diferenca no
mundo, permitem dizer que o vilancico
joga com os sentidos de pescador. No
vilancico, Sao Gongalo se fez pregador,

“pescador do alto”.

O ultimo vilancico de 17083 apresenta,
por intermédio da histéria de um zagal
(pastor moco), uma das formas padroni-
zadas de lidar com Sao Gongalo. Esta afir-
macao parte da hip6tese de que a relacao
entre os devotos e o santo nos vilancicos
aparece como um conjunto de atos de fala

e atos corporais.*® A cabeca do poema,

emerge o lamento do zagal estranhando
por que o santo, que a todos atende, esta

surdo a seus pedidos:

Perdido vengo de risa
De ver llorar un Zagal,
Remédio pidiendo al Santo,

Sin le poder alcancar.

Como es possible, dezia,
Que vuestra Paternidad,
Dando a todo el mal remedio,

NO se duela de mi mal?

A suspensao da duavida acaba algumas

estrofes a seguir:

Quando se entra por la Iglesia
Com mucha festividad
Um tropel de Zagalejos,

Que baylavan sin cessar.

Com mucha atencion el Santo
Se pard a ver y escuchar
Del bayle lo desembuelto,

Del canto la suavidad.

El Zagal, que no era necio,
Inferio que el Santo mas,
Que llantos, queria gracias,

Como el en que mas estan.

Entrose en resto con todos,
Y el que no podia andar
Por impedido de plantas,

Se le bueven alas ya
Estribilho

Pues el Santo lo quiere,

Todos a baylar,



Que es razén q a quien haze favores,

La hagamos la voluntad.

Ay, ay,

Que gracioso que el bayle val
Coplas

Para hazer el bayle alegre

El Santo a todos le da

Las manos para taner,

Y los pies para baylar.

Ay, ay.

Que gracioso que el bayle val

Ay, &c.

Los que ha poco no podian
Un passo en el bayle dar,
Por virtud de nuestro Santo
Com lindo ayre baylan ya.

Ay, &c.

Los que ha pocas horas mudos
Se miravan sin hablar,

Por indulto de Gongalo

Cantan bien y no hazen mal.

Ay, &c.

El canto, el bayle, la risa
Con el Santo es celestial,
Que con el todo es plazer,
Y fine el todo es pesar.

Ay, &c.

O santo “da a todo mal remédio”, de uma
determinada maneira. Neste vilancico, o
santo cura através do movimento: quando
“El Zagal, que no era necio,/ Inferio que el
Santo mas,/ Que llantos, queria gracias”, al-
canc¢ou a gragca. Como em outros vilancicos
ja analisados,*' o santo responde com mara-
vilhas a alegria, a danca e a musica e nao ao
pranto: da os pés e as maos aos impedidos,
a voz aos mudos... para fazer um baile, cujo
ambiente pode ser apreendido pela musi-
calidade dessa forma poético-musical. No
oitavo e ultimo vilancico, a musicalidade, a
despeito do desaparecimento das partituras,
se faz particularmente evidente no estribilho
e na maneira como a festa do santo mobi-
liza, mistura os diferentes, constituindo-os
(zagales e senhoras da corte) como seus

devotos. Vejamos no final do vilancico:

Las Senoras de la Corte
Bien quisieran imitar
Los Zagales, sino fuera
Estorvo su gravedad.

Ay, &c.

Pero com sus abanicos

Hizieron tal ademan,

Que dieron aun mas que ver,

Y al Santo aun mas que estimar.

Ay, &c.
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Antonio, na atual cidade do Rio de Janeiro, como um santuario socialmente definido, dando
prioridade a dinamica estabelecida entre pessoas, coisas e santos. Nele, ha uma sintese da
tradicao existente sobre Santo Antonio, tanto no exterior, como no Brasil, a qual constituiria
uma espécie de fundo de representacdoes que os devotos acionam em sua relacao com o santo.
Segundo o mesmo, “a analise dessa literatura (obras de historiadores, te6logos, folcloristas e
manuais sobre a vida do santo) visa a aproximar-nos de uma espécie de ‘fundo’ ou ‘repertério’,
com certo cunho mitico, composto tanto por interpretacdoes de eventos da vida do santo, como
pela tradicao formada a seu redor, que os devotos tém acionado e realimentado ao longo dos
séculos”. MENEZES, Renata de Castro. A dinamica do sagrado: rituais, sociabilidade e santidade
num convento do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Relume-Dumara, 2004, p. 147-149; MOTT, Luiz.
Santo Anténio, o divino capitao do mato. In: REIS, Joao José et al. (org.). Liberdade por um
fio. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998, p. 11; SWEET, James. Recreating Africa: Culture,
Kinship, and Religion in the African-Portuguese World, 1441-1770. Chapel Hill, NC: University of
North Carolina Press, 2003.

Segundo Raphael Bluteau, “estribilho” & “(termo poético castelhano). Remate de poesia para
cantar em diferente metro da cancao”. BLUTEAU, Raphael, op. cit.

O trabalho de maior folego sobre o culto de Sao Gongalo é realizado pelo padre Arlindo de M. R.
Cunha (op. cit.). Recentemente, Cristina Sobral retoma o tema a partir do estudo e edicao critica
das adigdes portuguesas no Flos Sanctorum, de 1513 (SOBRAL, Cristina Maria Matias. Adicoes
portuguesas no Flos Sanctorum de 1513. 2000. Tese (Doutoramento em Literatura Portuguesa
- Epoca medieval), Faculdade de Letras de Lisboa, Lisboa). Para uma analise de alguns documen-
tos sobre o culto do santo na América portuguesa, especialmente peticdes, viajantes, sermao
e compromisso de irmandade, ver: SANTOS, Beatriz Catao Cruz. As capelas de Minas no século
XVIII. Acervo, Rio de Janeiro, Arquivo Nacional, v. 16, n. 2, p. 129-146, 2003; A festa de Sao
Gongalo na viagem em cartas de La Barbinais. Via Spiritus, revista de histéria da espiritualidade
e do sentimento religioso, Porto, n. 11, p. 221-223, 2004; O santo do bispo. Topoi, v. 7, n. 13,
p. 300-330, 2006.

Ha também um conjunto expressivo de analises sobre o santo e o culto proveniente das ciéncias
sociais, entre eles: FREYRE, Gilberto. Casa grande & senzala: formacao da familia brasileira sob
o regime da economia patriarcal. Rio de Janeiro: José Olympio, 1987; ARAUJO, Alceu Maynard.
Cultura popular brasileira. Sao Paulo: Melhoramentos; Brasilia: INL, 1973; CASCUDO, Luis da
Camara. Dicionario do folclore brasileiro. Rio de Janeiro: Instituto Nacional do Livro, 1954%;
QUEIROZ, Maria Isaura Pereira de. A danca de Sao Gongalo, fator de homogeneizacao social
numa comunidade do interior da Bahia. Revista de Antropologia, Sao Paulo, v. 6, n. 1, 1958;
SANCHIS, Pierre. Arraial. Festa de um povo: as romarias portuguesas. Lisboa: Publicacdbes Dom
Quixote, 1983; GUIMARAES, Gongalves. A festa de Sao Gongalo em Vila Nova de Gaia, origens e
evolugdoes de um culto de mareantes. Revista de Ciéncias Historicas, Universidade Portucalense,
v. 7, p. 135-160, 1993. Algumas dessas analises apontam para um carater lidico, magico e
sensual presente no culto e, sobretudo, na festa de Sao Gongalo. Mas, é importante observar, o
leque de interpretacdes sobre o assunto é mais amplo, pois entre esses autores ha explicacdoes
divergentes especialmente sobre a danca de Sao Gongalo. No conjunto dos autores, ha um
tom geral que classifica o culto do santo no catolicismo popular. Faz-se necessario conceituar
o “popular”, escapando de uma nocao a priori (CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas hibridas:
estratégias para entrar e sair da modernidade. Sao Paulo: Edusp, 1998; FERNANDES, Rubem
Cesar. Religides populares: uma visao parcial da literatura recente. BIB, n. 18, p. 3-26, 1984) e
transcender uma interpretacao deste santo tao somente como representativo de um catolicismo
magico e sensual, que teria prevalecido na formacao da sociedade brasileira. Arriscaria dizer
que esta € uma versao do santo mais difundida e que encontra uma de suas principais fontes
na interpretacao de Gilberto Freyre sobre o catolicismo brasileiro. Para uma discussao sobre
esse ponto, pode-se consultar a analise de Ricardo Benzaquen de Araujo. Guerra e paz: Casa
grande & senzala e a obra de Gilberto Freyre nos anos 30. Rio de Janeiro: Editora 34, 1994.
Interessa-me, ao analisar os vilancicos, a versao virtuosa do santo, bastante diferente daquela
encontrada em parte do campo etnografico. Para uma interpretacao ponderada do culto do
santo, que relaciona religiao popular a hierarquia e concebe as romarias do santo como um
espaco de ambiguidade, remeto a SANCHIS, Pierre, op. cit. A interpretacao de Sanchis, a meu
ver, permite matizar uma imagem do culto do santo que privilegia os seus aspectos magicos e
permissivos.
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37.
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BN, 25, 3 bis, 6, (1708). Cada um dos vilancicos é indicado na publicagcao por um algarismo
romano, neste caso, o VII.

GUIMARAES, Gongalves, op. cit. Deve-se relativizar a ligacao entre o culto de Sao Gongalo e os
grupos que compodem a categoria dos mareantes, visto que o culto dos santos é um terreno pro-
picio a mistura de grupos sociais, pois aqueles costumam ser acessiveis a todos. (SCHMITT, Jean
Claude. La fabrique des saints. Annales ESC, v. 39, n. 2, p. 289, 1984). Se bem que, mesmo na
América portuguesa, costuma ser associado a regioes litoraneas e homens do mar, mesmo que
nao exclusivamente.

Para uma definicao esclarecedora do Flos Sanctorum, como um exemplo das /egendae novae,
associada aos dominicanos (SOBRAL, Cristina Maria Matias, op. cit.). Segqundo a autora, a Legenda
Aurea, escrita no século XIII, foi a mais divulgada no género por Jacopo de Varasse, dominicano,
arcebispo de Génova. Sob diferentes designacoes (Legenda Aurea, Legenda Sanctorum, Hystoria
Lombardica ou Flos Sanctorum), foi lida por toda a cristandade e serviu de base a traducodes
para as linguas vernaculas, nas quais alcancou um puiblico mais amplo incapaz de ler em latim.
Os santos do corpus pertencem a trés grupos principais: orientais, romano-italianos e france-
ses. As ilhas britanicas e a Irlanda tém uma pequena representacao, as areas de lingua alema e
espanhola menor ainda e os santos portugueses nao existe nenhum. A medida que a Legenda
Aurea se transmitia nestas regides, foram acrescentados os santos nacionais ou ai venerados. A
Ho Flos Sanctorum em lingoage portugues de 1513 foi editada sobre o patrocinio de d. Manuel
e acrescentou 19 santos “portugueses”, melhor dizendo, santos cultuados em Portugal. Ela re-
presenta a mais antiga edicao conservada, nao fragmentada, de uma versao portuguesa da Flos
Sanctorum, tendo sido traduzida nao do latim, mas do castelhano. Sao Gongalo esta entre os
santos acrescentados, mas a versao mais antiga de sua legenda conservada esta na Flos Sanc-
torum. Cristina Sobral, que analisa as adi¢cdes portuguesas, tem como hip6tese a existéncia de
uma legenda original de cerca de 1430, escrita por um dominicano de Guimaraes, natural de
Amarante. A datacao coincide com noticias de sua festa liturgica e foi elaborada pela estudiosa
a partir do cotejo entre a Flos Sanctorum de 1513 e o antecedente traduzido e, posteriormente,
a analise comparativa das diferentes legendas deste santo datadas do século XVI. (Ibidem, p.
4-85, 165-187).

BN, 25, 3 bis, 6, (1708). Vilancico VI. As narrativas do milagre de multiplicacao dos paes e peixes
por Cristo podem ser localizadas nas seguintes passagens dos Evangelhos: Mateus 14:13-21;
Marcos 6:30-34; Lucas 9:10-17; Joao 6:1-14. Biblia de Jerusalém. Sao Paulo: Paulinas, 1985.

Segue o milagre tal como encontrado na Flos Sanctorum de 1513: “E comecado o edificio e aca-
bado o forte alicerce dos pilares della, fallecendo o matimento e o vinho, pedindo ajuda a Deos
acerca da praya do dito rio, orado co os gyolhos na terra, em virtude de Nosso Senhor Jhesu
Christo fazia o sinal da cruz sobre a agua e assi chamava os peyxes, 0os quaes a elle se presenta-
vam e parecia que per acenos lhe dizia que tomasse 0s necessarios pera si € pera seus obreiros.
A qual cousa como elle fizesse, os outros, com a becom do Padre e do Filho e do Spiritu Sancto,
aos covenientes lugares do peego madava (...)” (apud SOBRAL, Cristina Maria Matias, op. cit., p.
610). Mantive a grafia antiga deste documento.

Ibidem, p. 187.

A filiacao do santo até hoje permanece sem solucao. De acordo com o Flos Sanctorum ele teria
sido beneditino. Contudo, o padre Arlindo mesmo admitindo que ele tenha sido de inicio benedi-
tino e morrido dominicano afirma ter sido Gongalo cénego da Colegiada de Guimaraes (CUNHA,
Arlindo de Magalhaes Ribeiro da, op. cit., p. 22-25; SOBRAL, Cristina Maria Matias, op. cit., p.
166).

BN, 25, 3 bis, 6, (1708). Vilancico VIII.

MAUSS, Marcel. As técnicas corporais. In: ______. Sociologia e antropologia. Sao Paulo: EDUSP,
1974, p. 211-213; MENEZES, Renata de Castro, op. cit.

Pode-se encontrar a associacao do santo com alegria, danca e musica em outros vilancicos,
como: BN, 25, 3 bis, 6, (1708) Vilancico IlI, IV. Interessante observar que o santo taumaturgo
se encontra no Flos Santorum, mas a associacao do santo com aqueles elementos inexiste. Ha
uma indicacao de possivel oralidade numa de suas visdes da Virgem, que o aconselha a ingres-
sar numa ordem religiosa em que se praticasse o oficio de Nossa Senhora no inicio do dia e no
final, o que ¢é interpretado por Gongalo como sendo os dominicanos (Vida de Sao Gongalo apud
SOBRAL, Cristina Maria Matias, op. cit., p. 185-186).
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R E S U M O

O artigo tem por objetivo apresentar os vilancicos portugueses de fins do século XVII e
inicios do século XVIII como documentos para uma histéria do culto dos santos. A partir
do dialogo com estudos sobre o género em Portugal e no mundo hispanico, assim como
sobre santidade, considera-se que o vilancico € uma forma poético musical, que fazia parte
de uma performance e constituia uma forma de transmissao de hagiografia recorrente no

Portugal dos séculos XVII e XVIII.

Palavras-chaves: vilancico,; culto; lingua; hagiografia; musica.

A B S T R A C T

The article intends to show the Portuguese vilancicos from the end of the seventeenth
century to the beginning of the eighteenth century as documents related to the history of
the cult of saints. Through the transdisciplinary exchange with studies of this literary genre
in Portugal and in the Spanish world, as well as studies about sainthood, the vilancico is
considered a musical poetic form, which was part of a performance and was a recurrent

way to transmit hagiography in the Portugal of the seventeenth and eighteenth centuries.

Keywords: vilancico; cult; language; hagiography; music.

»

R E S U M E N

El articulo tiene por objetivo presentar los villancicos portugueses de fines del siglo XVII e
inicios del siglo XVIII como documentos para una historia del culto de los Santos. Desde
el dialogo con estudios sobre el género en Portugal y en el mundo hispanico, asi como
sobre santidad, se considera que el villancico es una forma poética musical, que hacia
parte de una performance y constituia una forma de transmisién de hagiografia recurrente

en Portugal de los siglos XVII y XVIII.

Palabras claves: villancico,; culto; idioma,; hagiografia; musica.
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Claudio Manoel da Costa

O letrado dividido
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Mariana Lambert Passos da Rocha

Nas ultimas décadas do século XX, em .

meio a renovacao dos temas, objetos *

e métodos da histéria, assistimos

a uma retomada da biografia como | =

género historico. Relegada ao ostra-

cismo por sua associacao a uma histéria
“historicizante”, événementielle, centrada
na vida dos grandes homens — contra a
qual tinha se batido a primeira geracao da
Escola dos Annales, ainda na década de
1930 -, a biografia ressurge no bojo da
nova historia cultural. Os estudos biogra-

ficos inseridos nessa perspectiva, como é

Pesquisadora do Arquivo Nacional.

o caso dos trabalhos da micro-histéria

italiana, sepultariam de vez a figura

é@—m~ do heroéi, colocando em evidéncia o

”

homem “comum”.

A biografia do poeta inconfidente Claudio
Manoel da Costa, de autoria da historia-
dora Laura de Mello e Souza, integra a
colecao Perfis Brasileiros, publicada pela
editora Companhia das Letras, figurando
ao lado de grandes nomes da histéria do
Brasil, como d. Pedro Il e Getulio Vargas,
aparentemente na contramao da atual

tendéncia historiografica.

Acervo, Rio de Janeiro, v. 24, n° 2, p. 129-136, jul/dez 2011 - pag. 129



Entretanto, logo de inicio somos surpre-
endidos pela autora, que elege o nome
do poeta como objeto de analise, ponto
de partida metodologico frequente nas
biografias micro-histéricas.? Investigando
listas onomasticas de batizados e 6bitos,
de escravos e letrados, de vereadores e
dizimistas nos arquivos mineiros, ela cons-
tata a raridade de “Claudios” entre os ha-
bitantes das minas setecentistas. Analisa
as escolhas dos pais de Manoel da Costa
para nomear os filhos, verificando indicios
de uma certa admiracao pela Franca, traco
de alguma sofisticacao. Hipotese que se
repetira ao longo do livro: a do apreco do

casal pela cultura.

Por outro lado, observa a ambiguidade ins-
taurada no batismo que o acompanharia
por toda a existéncia: “Claudio Manoel s6
ele: metade romano, refinado, antiquissi-
mo; metade portugués, ordinario, banal”.?
A dualidade se expressaria ainda em sua
genealogia. Seu pai portugués, vindo do
interior da metrépole para tentar a vida
nas minas, e sua mae descendente da
nobreza paulista. O conflito entre paulistas
e emboabas, do qual era filho, mais tar-
de ganharia os versos do seu poema Vila
Rica. Assim, a histéria do nascimento de
Claudio é também a da sociedade mineira
a época da mineracao, na qual levas de
pessoas eram atraidas de toda parte do
Império portugués em busca de ascensao
social. A situacao especifica do casal Joao
Gongalves da Costa e Teresa Ribeiro de
Alvarenga, pais de Claudio, é cotejada com

o contexto geral e adquire sua particulari-
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dade: “Joao Gongalves fizera como cerca
de 15 ou 20 mil outros portugueses que,
nos quinze primeiros anos da mineracao —
até por volta de 1715, portanto — tentaram

a sorte nas Minas”.*

Contudo, naquela sociedade de aventurei-
ros avidos pelo enriquecimento facil, seus
pais destoavam pelos sinais de instrucao,
ja identificados por Mello e Souza nas es-
colhas dos nomes dos filhos, e, sobretudo,
no fato de terem enviado a Universidade
de Coimbra cinco dos filhos homens, quan-
do isso ainda nao era habito na colonia.
O investimento na educacao dos filhos
contrastaria com as posses da familia que
nao ultrapassariam, em calculo otimista,
sete contos de réis. A autora compartilha
com o leitor o problema suscitado pela
pesquisa: o casal seria uma excecao ou
sabemos pouco a respeito das aspiracoes

dos habitantes das minas?

Uma das gratas descobertas do trabalho é o
inventario post-mortem do pai de Claudio,
que permite empreender uma analise da
vida material da familia. Os objetos listados
no documento, como engenho de pilao
para socar, roda de mandioca, tronco com
dez buracos de pescoco, quatrocentos al-
queires de milho, ferramentas de trabalho,
animais, moveis, roupas, armas, objetos
de cozinha, oratorio, enxoval remetem as
atividades da vida cotidiana, habitos ali-

mentares, vestuario e a religiosidade.

Novamente pontuados ao longo do texto
tracos de alguma distin¢cao a despeito da
simplicidade da vida material: “O enxoval

também nao era digno de nota: meia du-



zia de lencoéis e fronhas de linho, outros
tantos de Bretanha, uns de casal, outros
de solteiro. A referéncia a cinco toalhas
de mao revela talvez algum requinte, um

indicio de costumes mais polidos”.>

Apesar da surpresa do inventario, as fontes
para uma denealogia de seu biografado
seriam escassas. Diante da insuficiéncia de
dados diretos, Mello e Souza se lanca ao
desafio de escrever uma biografia possivel,
como faz questao de expor ao longo da nar-
rativa — uma histéria das incertezas. A partir
do unico registro autobiografico deixado
por Claudio, em que afirma ter deixado
Minas Gerais para estudar com os jesuitas
no Rio de Janeiro, por volta dos quatorze

ou quinze anos, conjectura a autora:

Talvez tenha sido levado pelo tio, (...)
talvez tenha viajado com o pai, ou so-
zinho (...). Se de fato s6 chegou ao Rio
em meados de 1747, Claudio perdeu
a entrada triunfal do bispo d. Anténio
do Desterro, ocorrida em 1° de janeiro
daquele ano. Mas pode ser que desse
uma ou outra escapadela para espiar os
espetaculos exibidos na casa de Opera
entao existente num logradouro onde

hoje se encontra a rua da Alfandega.®

A biografia torna-se, portanto, um exerci-
cio de pensar os limites e possibilidades
de um homem em seu tempo. A histéria
possivel &, assim, a historia das conjectu-

ras, das possibilidades.

“Certo e documentado” foi o ingresso de
Claudio Manoel na Universidade de Coimbra

no curso de direito canénico. Contudo, as

provaveis situacdes e experiéncias vividas
pelo poeta sao imaginadas, sempre a partir
de outras referéncias ao contexto histérico.
Deveria usar cabeca raspada ou cabelo
curto, ja que assim determinava o estatu-
to da Universidade. E plausivel que tenha
dividido apartamento, pois morar sozinho
seria muito dispendioso. Frequentaria seis
horas diarias de aulas e tomaria parte nas
distracoes da cidade, conforme a rotina
de um estudante universitario na Coimbra
setecentista. Mais uma vez, elocubra acerca
das possibilidades biograficas ao cotejar
supostas experiéncias vividas por Claudio
com acontecimentos da época de forma

a refletir sobre os limites daquele tempo.

Segundo Mello e Souza, os anos de estudo
na Metropole teriam sido determinantes
para intensificar no jovem os conflitos
internos, ao acentuarem o contraste entre
o ambiente culto e letrado dos centros
europeus com a rudeza de costumes da
longinqua vila colonial em que nascera.
Seria um homem marcado pela permanente
tensao entre o mundo da natureza, da pai-
sagem mineira, € o mundo da cultura, das
cidades, dicotomia que se revela em sua
obra poética. Em Coimbra, teria aprimora-
do sua vocagao para a poesia, pelo acesso
as obras classicas seiscentistas, decisivas
para a sua formacao, e pelo convivio em
circulos literarios. Naquela cidade, aos vin-

te anos, publicaria seus primeiros poemas.

Forcado a voltar a Mariana apés a morte
do pai, talvez pressionado pela mae, como
sugere a autora, encontra a vila da infan-

cia transformada. Através dos poemas de
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Claudio, Laura de Mello e Souza enxerga
indicios de que a atividade mineradora
estava alterando a paisagem e observa o
estranhamento do poeta com as mudancas,
tomando, mais uma vez, a poesia como
fonte para a historia. Mariana fora elevada a
cidade e sede do bispado. Vila Rica também
sofrera modificagdes. Claudio construiria
sua vida privada e publica neste espaco

exiguo entre Mariana e Ouro Preto.

Perseguindo a trajetéria de Claudio Manoel
na administracao das vilas mineiras, o livro
acaba por nos explicar algo do funciona-
mento, da organizacao administrativa do
Império portugués. O bacharel iniciou sua
carreira no cargo de almotacel” da Camara
Municipal de Mariana, em 1754. Sua for-
macao em Coimbra e a boa posicao social
lhe facilitariam a ascensao no servico
publico. Em Vila Rica, atuou por mais de
trés décadas na Camara Municipal como

vereador e juiz ordinario.

Advogado inserido na légica da adminis-
tracao publica portuguesa, estreitou o
convivio com as oligarquias locais nos
anos em que atuou na Camara, construiu
redes de sociabilidade com os chamados
homens bons, e alcancou postos mais al-
tos, chegando a procurador substituto da
Coroa e da Fazenda, secretario do governo
de Minas e juiz na demarcacao de sesma-
rias. As boas relagdes lhe garantiram ainda
o éxito na carreira privada de bacharel.
Tornou-se advogado dos grandes homens
de negdbcios de Minas, os contratadores.
Acumulava certidoes e documentos rela-

tivos a todo cargo ou funcao publica que
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desempenhava, no intuito, sempre frustra-
do, de ser procurador da Coroa e Fazenda.
Para discutir a participacao de Manoel da
Costa na vereanca e configurar o ambiente
das camaras, a autora apresenta alguns
registros das atividades das Camaras Mu-

nicipais de Mariana e Vila Rica.

Fonte também é a biblioteca de Claudio
Manoel da Costa, um dos advogados mais
requisitados de Vila Rica, na década de
1760. Os livros diriam algo da formacao do
bacharel em direito canonico, reafirmando
sua formacao jesuitica e escolastica. Um
solitario tomo de Anténio Vanguerve Ca-
bral adotado na Universidade de Coimbra,
pos-reforma, € apontado como indicio de
uma abertura a renovacao. Nesse sentido,
os processos instruidos por ele, também
analisados, demonstram que muitas vezes
recorreu ao direito natural e ao costume,
em consonancia com as novas tendéncias

ilustradas.

A partir dos dados das derramas e do
sequestro de seus bens, verifica-se que
Claudio tinha uma situacao econémica pri-
vilegiada. Entre os advogados de Vila Rica,
era dono do segundo maior plantel de es-
cravos e um dos maiores proprietarios de
terras. Conseguira aumentar o patrimonio
deixado por seu pai, corroborando a tese
da ascensao social nas colonias — propi-
ciada pelos servicos prestados a Coroa
nas conquistas, ou pelas novas atividades

econdOmicas abertas pela colonizacao.

Descendente de lavradores analfabetos do
interior de Portugal tornara-se um homem

de letras na colonia ultramarina, bacharel



por Coimbra. Mas a busca pela distincao
social, representada pela conquista de um
titulo nobiliarquico, marca indispensavel
de prestigio e de reconhecimento social,
lhe seria permanentemente negada. Laura
lanca mao do processo para obtencao do
habito de Cavaleiro da Ordem de Cristo,

com vistas a demonstrar as dificulda-

des enfrentadas por Claudio Manoel em
alcancar a honra e a estima desejadas.
Vivia-se um periodo de transicao, em que
os portadores de “defeito mecanico”, ou
que nao tivessem “pureza de sangue”,
deveriam recompensar sua falta através
de beneficios pecuniarios a Coroa. Assim

o fez o bacharel.

laudio Manuel

a &
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Paralelamente a vida na administracao
publica, o poeta permaneceria cantando
as musas e os governadores, aos quais fre-
quentemente dedicava poemas elogiosos,
como O parnaso obsequioso, ofertado ao
conde de Valadares, governador das Minas
entre 1768 e 1773. Fora o primeiro poeta
residente nas Minas a ter seus versos im-
pressos na Metréopole, em 1768. Apesar da
fama na colonia, em Portugal era desqualifi-
cado, visto por alguns como um letrado de
aldeia. Mello e Souza discute o preconceito
dos reindis em relacao aos poetas luso-
brasileiros e lembra que a rixa talvez se
explique pelo tom que a llustracao adquire
dos dois lados do Atlantico. Nossos poetas
eram pombalinos, defendiam as reformas
de carater ilustrado empreendidas pelo
primeiro-ministro de d. José I. Ja nobres
portugueses, como a marquesa de Alorna -
que em correspondéncia privada deprecia
a obra de Claudio Manoel -, haviam sido

duramente perseguidos pelo marqués.

De todo modo, os circulos literarios e as
academias informais, como a dos poetas
arcades, afirmavam-se como espacos de
sociabilidade das elites letradas mineiras e
chegavam a ocupar o Palacio do Governo.
Os homens de letras trocavam impressoes
sobre seus poemas, além de ideias e livros.
Algumas bibliotecas particulares das Minas
Gerais estavam entre as maiores da América
portuguesa. A historiadora destaca a de José
Pereira Ribeiro e a do conego Luis Vieira da
Silva analisando as leituras que, certamente,
percorriam outras maos. O meio urbano faci-

litava a circulacao dos livros e o empréstimo
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burlava as limitacdes da censura, permitin-
do a terceiros a leitura de obras autorizadas

apenas para seus donos.

Em 1784, com a chegada do novo governa-
dor das Minas, Luis da Cunha Meneses, a
poesia volta-se contra os administradores
portugueses, que até entao enaltecia. As
elites locais ligadas a extracao do ouro,
entre elas o grupo dos poetas arcades, vé
seus interesses afrontados. As reunides
literarias restringem-se aos espacos priva-
dos. Data dessa época as Cartas chilenas,
poemas satiricos que criticavam duramen-
te o governador, apelidado de Fanfarrao
Minésio. Embora atribuida a Tomas Anto6-
nio Gonzaga, Claudio teria tomado parte
na obra, escrevendo a Epistola a Critilo.
Lembrando a ascendéncia que Manoel da
Costa tinha sob os poetas mais jovens,
Mello e Souza sugere que possa ter sido

consultor permanente das Cartas.

A rede de sociabilidade literaria crescia,
ultrapassava os limites de Vila Rica e
Mariana, agregando outras vilas mineiras
como Sao José do Rio das Mortes e Sao
Joao Del Rei e o distrito Diamantino. A
casa de Claudio seria um dos espagos
de reuniao dessa elite ilustrada mineira,
cada vez mais insatisfeita com os rumos

da administracao da capitania.

Embora ligado a administracao, perseguidor
de cargos publicos e titulos nobiliarquicos,
Claudio tomou parte nas discussdes sobre
os rumos da capitania. O poeta-bacharel
vivia bem os conflitos da sociedade minei-
ra. Mantinha uma relacao longa com Fran-

cisca Arcangela, escrava com quem teve



cinco filhos. Publicamente era um homem
solteiro, ja que a sua posicao social e as
honrarias que ambicionava lhe impossibili-
tavam de assumir a companheira. Crescera
numa sociedade complexa e tensa onde a
escravidao assumia contornos particulares.
A compra da alforria era facilitada pela mi-
neracao, resultando em maior numero de
forros e em uma sociedade mais mestica e
submetida a crescente vigilancia. Claudio
teria se familiarizado desde cedo com a cul-
tura popular de protesto, tipica das Minas
setecentistas, sujeita a variados sistemas

de tributacao de impostos pela metrépole.

Por outro lado, era advogado e financista
dos contratadores, cada vez mais endivida-
dos com as crescentes exigéncias metro-
politanas. A ameaca de derrama atingiria

em cheio suas finangas.

Com a queda constante na arrecadacao do
ouro, a Coroa toma medidas mais rigidas
para fiscalizacao da regiao mineradora,
dando ordens ao novo governador visconde
de Barbacena, que tomaria posse em 1788,
para fazer cumprir a derrama, cobranca do
imposto devido a Coroa. Os animos exal-
taram-se e as reunioes sediciosas envol-
vendo letrados, burocratas, contratadores,
militares e até religiosos tornaram-se cada
vez mais constantes. Alimentavam-se das
leituras ilustradas da Franca e de resumos
das leis da recém-proclamada Republica
dos Estados Unidos da América que se

tornara independente da Inglaterra.

Anfitriao e participe das discussoes, Clau-
dio comeca a se afastar quando percebe

a dimensao que as conversas estavam

tomando. Logo o debate extrapolou os
limites do espaco doméstico alcancando
as tabernas e ruas. Nao tardou para que,
em troca do perdao de suas dividas, alguns
contratadores denunciassem a conspira-
cao. Em 10 de maio de 1789, o alferes
Tiradentes foi preso na Ilha das Cobras, no
Rio de Janeiro. Em seguida, nos dias 22 e
24 daquele més, foram os poetas Tomas
Anténio Gonzaga e Alvarenga Peixoto.
Claudio Manoel da Costa permaneceria
recluso em sua casa, amedrontado. Final-
mente, em 25 de junho de 1789, foi levado
como suspeito a casa do Real Contrato das

Entradas, atual Casa dos Contos.

Segundo o “auto das perguntas feitas ao
doutor Claudio Manuel da Costa”, utili-
zado por Mello e Souza como fonte, o
advogado ao ser inquirido antecipou-se na
dentncia aos companheiros e defendeu-se
das acusacoes. Alegou encarar as ideias
sediciosas levantadas nas reunidoes como
brincadeiras, indignas de serem levadas a
sério. Menos de quarenta e oito horas apo6s

o interrogatoério foi encontrado morto.

O corpo do poeta, dependurado por um
cadarco num cubiculo da Casa dos Contos,
dividiria geracoes de estudiosos em torno
das versoes de assassinato ou suicidio.
Que papel atribuir a Claudio na Inconfidén-
cia Mineira, como sustenta-lo como heroi,

se herodis nao se suicidam?

Laura de Mello e Souza empreende uma
narrativa dos possiveis pensamentos e
emocoes que atormentaram o poeta em
seus ultimos momentos e que o teriam le-

vado a cometer suicidio. Recorre ao perfil
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psicologico de Claudio Manoel da Costa
delineado ao longo do livro, evocando
mais uma vez os seus poemas, e aposta
na tese do suicidio como uma resposta a
sua alma dilacerada por conflitos internos.
Corroido pelo remorso de ter denunciado
os amigos, ciente das consequéncias do
crime de lesa-majestade (uma vez que
era advogado) e humilhado pela desonra
publica. Alerta a autora: “nao ha base
documental para essas cogitacoes, que
contudo sao plausiveis”.® A histéria mais
uma vez permite-se imaginar, indo além da
evidéncia documental, embora amparada

em fortes evidéncias.

A morte de Claudio Manoel, episédio até
hoje controverso, seria um dos pontos

nevralgicos da memoria nacional. Drama

coletivo evocado na fala do escritor Graci-
liano Ramos quando feito personagem em

"

livro de Silviano Santiago: “— Que forca é
essa dentro de mim que nao pode admitir
que Claudio tenha se suicidado na Casa

dos Contos?”.?

Repassa ao leitor as provaveis questodes
que o atormentavam, transportando-nos
aquele cubiculo, compartilhando os dile-
mas morais vividos pelo poeta, tornando-
nos cumplices do suicidio do homem,
quando o heroéi ja nao fazia sentido, quan-
do ja nao era um heréi aquele que entrara
na cela. “Nunca se sabera se o fez por
desespero ou excesso de razao. Se porque
viveu dividido e nunca se encontrou, ou
porque dividido que era, resolveu, afinal,

juntar os pedacos. A seu modo”.'°
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Projeto de chafariz atribuido a Anténio Francisco Lisboa, o Aleijadinho. Vila Rica, 27 de abril

de 1753. Arquivo Nacional. MAP 1.G3.p20m.

A CONSTRUCAO DO BRASIL NO PENSAMENTO EUROPEU DOS SECULOS X VI, XVII
B XVIIIT

Jean Marcel Carvalho Franca

Folha de rosto. HOMBERG, Hans Staden de. De voorname Scheeps-Togten van Jan Staden
van Homburg in Hessen, na Brazil, gedaan anno 1547 en 1549: bevattende des selven
Wonderbaarlijke en gevaarlijke bejegeningen, gevankenis onder de Manscheneeters, sel-
dsame Gevaflen, nette Beschrijving van Brazil, soo des Lands, alfs der Menchen, Dieren...
Te leyden: Pieter Vander Aa, Boekverkoper, 1706. 12, 106, 7p.; 18 cm n. 8°. Arquivo
Nacional. OR 2094.

Detalhe da folha de rosto. ALPOIM, José Fernandes Pinto. Exame de artilheiros que com-
preende aritmética, geometria, e artilharia, com quatro apéndices: o primeiro de algumas
perguntas uteis, o segqundo do método de contar as balas, e bombas nas pilhas; o terceiro
das batarias; e o quarto dos fogos artificiais. Lisboa: Oficina de José Antonio Plates, 1744.

18, 259p.: il., 20/f. lam. Arquivo Nacional. OR 2023.

Mapa do curso do rio Maranhao ou do grande rio do Amazonas. Carte du Cours du Ma-
ragnon ou de la grande Riviere des Amazones dans sa partie navigable depuis Jaen de
Bracamoros jusqu’a son Embouchure et qui comprend la Province de Quito, et la Cote

de la Guiane depuis le Cap de Nord jusq’a Essequebe. LA CONDAMINE, Charles Marie de.
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Relation abregee d’un voyage fait dans l'interieur de 1’Amerique Meridionale: depuis la
cote de la Mer du Sul, jusqu’aux cotes du Bresil & de la Guiane, en descendant la reiviere
des Amazones... Paris: Chez la Veuve Pessot, Quay de Conti, a la Croix d’Or, 1745. xvi,

216p.: mapa dobrado; 20cm. Arquivo Nacional. OR 1971

TABERNAS E BOTEQUINS:
COTIDIANO E SOCIABILIDADES NO Rio pE JANEIRO (1808-1821)

Leila Mezan Algranti

Um esboco de planta da cidade de Sao Sebastiao do Rio de Janeiro. In: LUCCOCK. John.
Notes on Rio de Janeiro and the southern parts of Brazil: taken during a residence of ten
years in that country, from 1808 to 1818. Londres: Printed for Samuel Leigh, 1820. Ar-
quivo Nacional. OR 1457.

Receita e despesa da Intendéncia Geral da Policia. Policia da Corte. BR AN,RIO. Céd. 352,
vol. I, fl. 10v.

Oficios da policia ao comandante da guarda real. Policia da Corte, Rio de Janeiro, 9 de

outubro de 1816. BR AN,RIO. Céd. 327, vol. 1, fl. 70.

IMAGENS DA URBANIZACAO DA AMERICA PORTUGUESA NO LEGADO DA VIAGEM FILO-
SOFICA DE ALEXANDRE RODRIGUES FERREIRA

Pablo Marcelo Diener Ojeda

FERREIRA, Alexandre Rodrigues de. Viagem filosofica a América portuguesa (1783-1792).

Prospecto da vila de Barcelos. Lapis, nanquim e aquarela sobre papel, 27,5 x 62 cm.

BNRJ, céd. 21,1,2-3.

Prospecto da vila do Cameta. Lapis, nanquim e aquarela sobre papel, 32 x 45,8 cm. BNRJ,

cod. 21,1,2-2.

Prospecto da nova Povoacao de N. Sra. da Conceicao. Lapis e aquarela sobre papel, 24,1

X 34,4 cm. BNRJ, cod. 21,1,2-1.
Vista da Fortaleza de Sao Joaquim. Lapis e aquarela sobre papel, 24,3 x 34,5 cm. BNRJ,

cod. 21,1,2-1.

Bois VOADORES, PONTES E OUTROS DESVENDAMENTOS ATRAVES DAS PALAVRAS E
DESENHOS SEISCENTISTAS

Maria Angélica da Silva

Mauricia: a letra L indica a ponte construida por Nassau, em latim pons Maurity. BAERLE,

Kaspar van. Brasilianische geschichte bey auchtiakriger in selbigen Landen gefuhreter
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Kegierund seiner fursttichen gnaden Lern Johann Moritz, Fursten zu Nassau rc. Cleve:

Gedruckt ben Tobias Silberling, 1659. Arquivo Nacional. OR 1994.

Mauricia, Recife e cercania. BAERLE, Kaspar van. Brasilianische geschichte bey auchtiakri-
ger in selbigen Landen gefuhreter Kegierund seiner fursttichen gnaden Lern Johann
Moritz, Fursten zu Nassau rc. Cleve: Gedruckt ben Tobias Silberling, 1659. Arquivo

Nacional. OR 1994

MODELOS DE EDIFICIOS TEATRAIS PORTUGUESES IMPLEMENTADOS NO BRASIL ANTES
DA INDEPENDENCIA

Evelyn Furquim Werneck Lima

Fachada atual da antiga Casa de Opera de Vila Rica (Foto de E. Lima, 2005).

Vista da praga do Teatro Sao Joao. ENDER, Thomas. O velho Rio de Janeiro através
das gravuras de Thomas Ender. Sao Paulo: Melhoramentos, s.d. Arquivo Nacional.

ACG06053.

Teatro Real Sao Carlos, em Napoles, corte e plano. ENCYCLOPEDIE, ou, Dictionnaire rai-
sonné des sciences, des arts et métiers, par une société de gens de lettres. Paris: Briasson,

1751-1780. 35v.,/3111/f.de lams. v. 10 pranchas. Arquivo Nacional. OR 1896.

O O6RGAO NO COLEGIO DOS JESUITAS EM SA0 PauLo No sic, X VI A pPEsQUIsA
HISTORICO-MUSICOLOGICA EM DOCUMENTOS DO ARQUIVO INACIONAL

Marcos Tadeu Holler

Monograma utilizado como carimbo oficial da Companhia de Jesus. PEREIRA, Pedro de
Sousa. Maior triunfo da monarquia lusitana, em que se prova a visao do campo de Ouri-
que, que teve, e jurou o pio rei Dom Afonso Henriques com os trés estados em cortes:
com que se da satisfacao ao que sobre a mesma visao se pede per Castela em o livro,
que se imprimiu em Anversan 1639 intitulado FPhiluppus Frudens demonstratus, autor
o doutor Jodo Caramuel. Lisboa: Manoel Sylva Pereira, 1649. 1/f.,32,296p.1/f. Arquivo
Nacional. OR 0979.

O 6rgao da Capela de Nossa Sra. do Rosario, no Embu. Fonte: foto do autor.

PINTURA COLONIAL: BIBLIA DOS ILETRADOS

Raquel Quinet Pifano

Abraao e Sara em Geara, pintado por Ataide para a Igreja Sao Francisco de Assis, em
Ouro Preto. LEVY, Hannah. Modelos europeus na pintura colonial. Revista do Servico do

Patrimonio Historico e Artistico Nacional, n. 8, Rio de Janeiro,1944. p. 10.
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Abraao e Sara em Geara, pintado por Ataide para a Igreja Sao Francisco de Assis, em
Ouro Preto. LEVY, Hannah. Modelos europeus na pintura colonial. Revista do Servigo

do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, n. 8, Rio de Janeiro,1944. p. 12.

s VILANCICOS PORTUGUESES NOS SECULOS X VI E XVIII: DOCUMENTOS PARA UMA
HISTORIA DO CULTO DOS SANTOS

Beatriz Catao Cruz Santos

D. Joao IV. SOUSA, Manuel de Faria e. Historia del reyno de Portugal: dividida em cinco
partes que contienen en compendio, sus poblaciones, las entradas de las naciones, sus
poblaciones, las entradas de las naciones setentrionales en el reyno, su descripcion, an-
tigua y. Amperes: Em casa Juan Lautista Verdussen, 1730. xxi,/3/,xlix,456,/14/p.,/25/f.
Arquivo Nacional. OR 1024.

BIBLIA. Latim. Biblia sacra: vulgatae editionis, sixti V & Clem VIII Pont Max auctoritate
recognita: notis chronologicis, historicis, et geographicis: illustrata, juxta editionem pa-
risiensem Antonii Vitré. Nunc denuo revisa, et. Venetiis: apud Nicolaum Pezzana, 1742.

/14/,1060,1xivp.:il.;31cm. Arquivo Nacional. OR 2078.
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